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A fotografia e os mistérios do Universo
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Resumo: Ciéncia e arte, aparentemente, estariam em lados opostos do espectro do conhecimento humano. Um
olhar mais atento, no entanto, revela uma relacdo de maior proximidade do que de afastamento. A fotografia é
uma das areas que permite apontarmos que a fronteira entre estes dois campos de estudo ¢ menos evidente do
que se imagina. E esta discussdo que promovemos neste texto, ao analisarmos o uso de fotografias na busca pela
ampliacdo do conhecimento humano sobre o Universo.
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Abstract: Science and arts, apparently, would be in opposite sides of the spectrum of the human knowledge. A
closer look, however, reveals a relationship of more proximity than detachment. Photography is one of the areas
that allows to point that the boundaries between this two fields of knowledge are less evident than we can imag-
ine. That is discussion we make in this text, by analyzing the use of photography in the search of the expansion

of the human knowledge about the Universe.
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A cada dia o olho humano consegue descortinar um
pouco mais longe a vastiddo do Universo. Isso tem si-
do possivel, em parte, pelo uso de camaras fotografi-
cas de milhares de megapixel acopladas a potentes te-
lescopios, tanto na superficie quanto na orbita da Ter-
ra. Assim, as fronteiras do conhecimento humano so-
bre as estrelas vio se ampliando. Por meio de ima-
gens fotograficas, os cientistas comecam a ver e a de-
cifrar incontaveis galdxias a milhares de anos-luz, ne-
bulosas, cometas, planetas, luas, asterdides, pulsares,
quasares e outros corpos celestes surpreendentes.

E quando ¢ que se pode dizer que a arte entra em
cena? Quando a apreciacdo se faz pela emogao, pelo
deslumbramento, pela intuicdo, pelo assombro, pelo
éxtase. Enfim, quando prevalece a apreciacao estética
em detrimento da busca por explicagdes logicas e,
meticulosamente, racionalizadas.

Astrénomos da NASA — a agéncia espacial norte-
americana — conforme informacdes divulgadas no
seu sitio de noticias, decidiram, em 1996, fazer uma
experiéncia diferente do que estavam acostumados:
eles apontaram o telescopio Hubble para uma mi-
nuscula regido do espaco totalmente escura e que
parecia completamente vazia de qualquer corpo ce-
leste. Havia o risco de que a imagem captada nesta
regido resultasse completamente escura. No entanto,
0s astronomos arriscaram e direcionaram as podero-
sas lentes do Hubble para esta regido durante 10 di-
as. Quando as imagens comecaram a chegar, os ci-
entistas ficaram chocados. Daquele pontinho escuro
no universo pode-se verificar a presenga de pelo me-
nos trés mil galaxias, cada uma com centenas de mi-
lhares de estrelas.

Alguns anos mais tarde, em 2003, os astrénomos fi-
zeram uma experiéncia semelhante: eles abriram o
obturador do Hubble para uma outra regido minuscula
totalmente escura, na regido da Constelagao de Orion.
Depois de um tempo de exposicdo de 11 dias, as ca-
maras fotograficas do Hubble captaram mais de 10
mil galaxias. Esta experiéncia foi chamada de Ultra
Deep Field e foi responsavel pela captacdo de ima-
gens que representaram a distancia mais longa que os
olhos humanos puderam alcancar. Mas a experiéncia
continua sendo aperfeicoada e foi rebatizada Extreme
Deep Field, porque os astrdnomos continuam apon-

tando as lentes do Hubble e suas potentes camaras fo-
tograficas para distancias ainda maiores. Uma legenda
de uma das fotos, que é uma juncgao de varias imagens
de galaxias distantes, feita recentemente compara o
trabalho do astrénomo ao de um fotdgrafo:
Like photographers assembling a portfolio of
best shots, astronomers have assembled a new,
improved portrait of mankind’s deepest-ever
view of the universe. (Como fotografos que es-
colhem as melhores imagens, astronomos con-
feccionaram um novo e melhorado retrato da
vista mais longinqua feita pela humanidade até
hoje). (NASA, 2018) (Tradugao nossa).

As buscas por galdxias cada vez mais distantes
tém sido possivel, em parte, gracas a invencao da
fotografia. Oficialmente, a fotografia foi inventada
em Franca, em 1839, por Louis Jacques Mandé Da-
guerre (1787-1851), mas hoje sabe-se que se trata de
uma inven¢do multipla e que teve a contribuicao de
varias pessoas em diversos lugares, inclusive no
Brasil, com Hercules Florence (1804-1879). Da-
guerre, por exemplo, ndo teria conquistado a fama
de inventor da fotografia se nao tivesse aproveitado
parte das experiéncias de Jospeh Nicéphore Niépce
(1765-1833), este, sim, autor da primeira imagem
fotografica, em 1822 (a primeira imagem de Niépce
que realmente ficou guardade ¢ de 1926), que se tem
noticia na historia humana.

Desde a sua invengdo, a fotografia sempre teve o
seu carater artistico questionado. Julgada, inicialmen-
te, a partir do ponto de vista artistico de quem con-
templava pinturas, a fotografia era vista como uma
aberracdo resultante de engenhocas e misturas quimi-
cas popularizadas a partir da Revolucdo Industrial.
Mas o passar dos anos demonstrou que o que prevale-
ce numa fotografia é o olhar humano por tras do visor
robdtico e ndo a tecnologia nas suas infinitas possibi-
lidades. Além disso, o espaco reivindicado pela foto-
grafia no mundo das artes vai além da representacao
de uma pintura. A fotografia é uma arte cuja ambigao
maior talvez seja apenas congelar um instante. Isso
ndo é pouco, uma boa fotografia transforma um ins-
tante em eternidade e abre um portal para a imagina-
¢ao em relagdo ao que vem antes € ao que vem depois
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e ao que esta aquém e além da fatia da realidade con-
gelada. Mais do que captar o visivel, a fotografia ins-
tiga a nossa criatividade para o “invisivel”.

Conforme explicam Janson e Janson (1996), a ar-
te € também uma forma de comunicagio das conce-
¢des que temos das coisas através de procedimentos
que ndo podem ser expressos de outra forma. As-
sim, quando afirmamos que uma imagem vale por
mil palavras, estamos a comunicar o valor descriti-
vo da imagem, mas, principalmente, o seu valor
simbolico:

Na arte, assim como na linguagem, o homem
¢, sobretudo, um inventor de simbolos que
transmitem ideias complexas sob novas for-
mas. Temos de pensar na arte, ndo em termos
de prosa do cotidiano, mas como poesia, que €
livre para reestruturar o vocabulario e a sinta-
xe convencionais, a fim de expressar signifi-
cados e estados mentais novos, muitas vezes
multiplos. Da mesma forma, uma pintura su-
gere muito mais do que afirma. E, como no
poema, o valor da arte encontra-se igualmente
naquilo que ela diz, e como diz (Janson &
Janson, 1996, p. 6).

Além da polémica em ser considerada arte ou ndo,
a fotografia softre de outro dilema: seria ela capaz de
captar fielmente a realidade? Se no primeiro caso a
questdo ficou para os artistas resolverem (e ainda ndo
se chegou a um consenso e talvez nunca se chegue),
na segunda situacdo, também, ainda estamos longe
de alcancar uma unanimidade, apesar de raramente
se ver cientistas que trabalham com fotografia inter-
romperem suas atividades para questionar a capaci-
dade de uma imagem fotografica de mostrar a reali-
dade. Mas eles nem precisam fazer isso, estudiosos
da fotografia, no entanto, estdo quase sempre a apon-
tar motivos que nos levam a duvidar da capacidade
da fotografia mostrar a realidade.

De acordo com Flusser, a influéncia da fotogra-
fia nos mais variados setores da vida humana tem
sido subestimada. “O aparelho fotografico, en-
quanto protdtipo, é o patriarca de todos os apare-
lhos. Portanto, o aparelho fotografico ¢ a fonte da
robotizacdo da vida em todos os seus aspetos, des-

de os gestos exteriorizados ao mais intimo dos
pensamentos, desejos e sentimentos” (Flusser,
2002, p.67). Susan Sontag (2004) também chama a
atencdo para o carater ainda enigmatico da foto-
grafia na nossa sociedade. “As fotos sdo, talvez, os
mais misteriosos de todos os objetos que compdem
e adensam o ambiente que identificamos como
moderno” (Sontag, 2004, p.14).

A imagem, pela sua onipresenca na contemporanei-
dade, participa ativamente, segundo observam Rahde
e Cauduro (2005), das criagdes artisticas, sejam elas
literarias, poéticas, musicais, plasticas ou graficas.
“Estas criagdes sdo representadas por imagens, sejam
elas metaforicas, puramente visuais, simulagdes —
mas, todas elas, fruto do imaginario” (Rahde & Cau-
duro, 2005, p.196). Conforme nos chama a atengio
Wolff (2005, p.18), seja onde for que exista humani-
dade, mesmo a mais primitiva, entre as criangas ou
na pré-historia, existe a imagem. Em todos os luga-
res, sempre encontramos, figuras, desenhos, gravu-
ras, afrescos, estatuas, colossos, bustos, idolos, foto-
grafias, etc. A utilizagdo de imagens €&, segundo ex-
plica Wolff (2005), uma das caracteristicas marcan-
tes do Homem:

Chegamos a crer que o homem se caracteriza
pelas ferramentas; sabemos hoje que isso €
falso, pois certas espécies de animais também
utilizam ferramentas. Diz-se frequentemente
que o homem se caracteriza pela linguagem, e
isso sem divida € verdade: o homem é mesmo
um animal falante. Mas também podemos di-
zer que o homem se caracteriza pelas ima-
gens. (Wolff, 2005, p.18 e 19).

Mas esta familiaridade com as imagens néo signifi-
ca que elas formariam uma espécie de linguagem
universal, a qual todos nods estarfamos habilitados a 1&
-las de uma forma semelhante. Para Dantas (1979),
as imagens formam uma cadeia instavel, sujeita a
inimeras modificacdes e percegdes. “Na leitura mo-
derna das imagens, os estudiosos voltaram-se para
aspetos até entdo ainda ndo aventados na sua relagdo
com a imagem. Hoje sabe-se que a dindmica das
imagens constrdi o espago, assim como o texto cons-
troi a sua propria teoria” (Dantas, 1979, p.21).
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Ja para Santaella e N6th (2001), as imagens sdo sig-
nos e, como tal, sdo mediagOes entre 0 Homem e o
mundo. “Todas as modalidades de signos, inclusive as
imagens, tém o propodsito e a fungdo de representar e
interpretar a realidade, mas ao fazé-lo, inevitavelmen-
te interpdem-se entre o homem e o mundo” (Santaella
& Noth, 2001 p.131). De acordo com as explanagdes
de Barthes (1990, p.32), toda imagem € polissémica e
pressupde, subjacente a seus significantes, uma cadeia
flutuante de significados, podendo o leitor escolher
alguns e ignorar outros.

Nos tiltimos tempos, a fotografia tornou-se um ins-
trumento fundamental para a observacdo das estrelas.
Gragas a ela, tanto para os cientistas quanto para os
amadores, o esplendor do Universo nunca foi tao
acessivel. As fantasticas descobertas do telescopio
Hubble, por exemplo, somente sdo possiveis gracas a
uma camara fotografica de milhares de megapixel
acoplada ao seu visor.

E provavel que os estudiosos do comportamento hu-
mano do futuro olhem para este tempo em que vive-
mos agora, ndo s6 como uma época de grandes con-
tradigdes e paradoxos, mas também como uma época
de mais interacdo do Homem com as artes e com a ci-
éncia, algo que se torna possivel gragas, principal-
mente, ao uso massivo de fotografias. Vivemos numa
época de excesso de informacdo, mas também de
muita alienagdo; uma época de excesso de “amigos”,
mas também de soliddo, uma época de liberalidade e
permissividade, mas também de conservadorismo.
Mesmo que talvez ndo estejamos atravessando um pe-
rfodo mudancas radicais que permitam afirmar que vi-
vemos uma revolugao (como a industrial, por exem-
plo), uma coisa € certa: adotamos cada vez mais a vi-
da virtual. E, nesta segunda vida, o ficcional parece
superar o real.

Uma das caracteristicas da vida virtual é o rompi-
mento de barreiras fisicas e a capacidade de ace-
dermos instantaneamente a pessoas e informagdo
em qualquer parte do mundo ou até mesmo fora de-
le, se considerarmos os potentes telescopios em Or-
bita, bem como a estagdo espacial internacional,
que produzem informagdes o tempo todo e que sdo
acompanhadas online por milhares de pessoas aqui
na Terra.

Antes da internet, para observar e admirar as estre-
las era preciso, € claro, olhar para o céu e contar com
a sorte. Hoje, para contemplar o esplendor do univer-
so — a qualquer hora do dia ou da noite — o recomen-
dado ¢ olhar para a tela do seu smartphone ou do no-
tebook, onde € possivel aceder as mais deslumbrantes
imagens do Universo feitas pelo Homem. Além das
fotografias de intencdo cientifica, feitas pelos superte-
lescopios que ampliam a visdo da humanidade sobre
as fronteiras do Cosmos, estdao acessiveis também as
imagens dos amadores e dos astrofotdgrafos. A qual-
quer hora e a qualquer tempo, é possivel aceder a
imagens deslumbrantes de noites estreladas que, mes-
mo numa noite sem nuvens e sem a lua, nao setia pos-
sivel ver. Os astrofotografos, das mais diversas partes
do mundo, publicam diariamente nas redes sociais
centenas de fotos deslumbrantes do céu visto da terra
dos mais diferentes lugares.

Toda a historia da ciéncia tem sido, conforme ex-
plica Sagan (2001, p.5), na obra classica Cosmos
(lancada em 1980 junto com uma série de televisao
que bateu recordes de audiéncia em quase todo o
mundo), a compreensao gradual de que os aconteci-
mentos ndo ocorrem de maneira arbitraria, mas que
refletem certa ordem subjacente, que pode ou nao
ser de inspiracdo divina. Na visdo de Sagan, é natu-
ral supor que essa ordem se aplica ndo apenas as
leis, mas também as condi¢des que, na fronteira do
espago-tempo, especificam o estado inicial do Uni-
verso. Stephen Hawking, na obra Uma Breve Histo-
ria do Tempo, ironiza sobre os avancos da ciéncia
no século XX:

Até agora, a maior parte dos cientistas tém es-
tado demasiado ocupados com o desenvolvi-
mento de novas teorias que descrevem *o que*
¢ o Universo para fazer a pergunta *porqué*.
Por outro lado, as pessoas que deviam pergun-
tar *porqué? *, os filosofos, ndo foram capazes
de acompanhar o avango das teorias cientifi-
cas. No século XVIII, os fildsofos considera-
vam todo o conhecimento humano, incluindo a
ciéncia, como campo seu e discutiam questdes
como: terd o Universo tido um comeco? No
entanto, nos séculos XIX e XX, a ciéncia tor-
nou-se demasiado técnica e matematica para
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os filésofos ou para qualquer outra pessoa, a
excecdo de alguns especialistas. Os fildsofos
reduziram o objetivo das suas pesquisas de tal
modo que Wittgenstein, o filésofo mais famo-
so desde século, afirmou: «A Tinica tarefa que
resta a filosofia ¢ a analise da linguagempy.
(Hawking, 1994)

A ironia de Hawking pode ser interpretada de diver-
sas maneiras. Talvez tenha sido um desabafo de al-
guém que tivesse pressa por perguntas e respostas que
focassem mais aquilo que realmente interessa, quais
as consequéncias de sermos ou ndo a Unica civiliza-
¢ao no Universo? Talvez sejamos uma sociedade que
prefere ndo se envolver muito com questionamentos
tdo avassaladores. Mas, no fundo, conforme apontam
experiéncias denominadas de Extreme Deep Field es-
tamos, sim, em busca de respostas sobre nossas ori-
gens e sobre o lugar que ocupamos no Universo. Ci-
éncias e artes unidas t8m a mesma intui¢do: as respos-
tas estdo nas estrelas, assim como que acreditava Carl
Sagan (2001, p.5): Uma galdxia compde-se de gas,
poeira e estrelas — bilides de estrelas. Cada estrela po-
de ser um sol para alguém. Numa galdxia existem es-
trelas, mundos e, talvez, uma proliferacdo de formas
de vida, seres inteligentes e civilizagdes navegadoras
do espago.

Sagan (2001) explica porque sempre olhou para o
céu com tanto interesse. Talvez porque, segundo
ele, 14 esteja a resposta para as perguntas mais es-
senciais:

Toda a vida me tenho interrogado sobre a pos-
sibilidade da existéncia de vida fora da Terra.
Como seria? De que seria feita? No nosso pla-
neta, todas as coisas vivas sao construidas a
partir de moléculas organicas — microscopicas
arquiteturas complexas em que o atomo de
carbono tem o principal papel. Tempos houve
em que a Terra era estéril e absolutamente de-
solada. Agora, o nosso mundo transborda de
vida. Como € que isto aconteceu? Como ¢ que,
na auséncia de organismos, se puderam formar
moléculas organicas baseadas no carbono? Co-
mo € que surgiram os primeiros seres vivos?
Como € que a vida evoluiu de maneira a pro-

duzir seres tdo elaborados e complexos como
nos, que somos capazes de explorar o mistério
das nossas proprias origens? (Sagan, p.24).

Sagan parecia muito determinado a descobrir os
mistérios do Cosmos, principalmente se ha vida fora
do nosso planeta. Depois de Sagan, parece que se
fez um grande siléncio dos cientistas em relacdo a
este assunto:

Existem inameros planetas que talvez girem a
volta de outros sois, existira vida também? Se-
ra a vida extraterrestre, se existir, baseada nas
mesmas moléculas organicas que a vida na
Terra? Sera que os seres de outros mundos tém
a mesma aparéncia que os terrestres? Ou serao
totalmente diferentes — outras adaptacdes a ou-
tros ambientes? Que mais € possivel? A natu-
reza da vida na Terra e a busca da vida algures
no exterior sao dois lados da mesma pergunta
— quem somos nos? (Sagan, p.24).

Para Sagan, nenhum assunto deveria ser tabu na
area da ciéncia, pois, para ele, ¢ exatamente a liberda-
de de investigacdo que gera a ciéncia:

E a liberdade de investigacio que a ciéncia se
consagra: qualquer hipotese, por mais estranha
que pareca, merece ser considerada pelo seu
mérito. A supressdo de ideias incomodas pode
ser comum na religido, mas ndo é o caminho
para a sabedoria, ndo tem lugar no esforco de-
senvolvido pela ciéncia. Nao sabemos de ante-
mao quem ird descobrir novos aspetos funda-
mentais. (Sagan, p.91)

A importancia da fotografia para a ampliacdo do co-
nhecimento humano sobre o Universo € explicada por
Sagan (2001, p.139) quando ele discorre sobre os va-
rios equipamentos Voyager 2 (uma das duas naves pi-
oneiras lancada em 1977 e que levava duas camaras
fotograficas), “destinada a errar para sempre no gran-
de oceano das estrelas”:

Como chegou até nds uma foto proveniente do
sistema solar exterior? A luz do Sol ilumina
Europa, em orbita a volta de Jupiter; depois,
ela ¢ refletida para o espaco, onde alguns dos
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seus raios atingem as camaras de video da
Voyager, al formando-se uma imagem. Esta
imagem ¢ lida pelos computadores da Voyager
e seguidamente emitida, através de uma imensa
distancia de 500 milhdes de quilometros, até
um radiotelescopio na Terra. Existe um telesco-
pio destes em Espanha, outro no deserto de
Mojave, na Califérnia do Sul, e um terceiro na
Australia (nessa manha de 9 de julho de 1979
era precisamente a da Austrdlia que estava
apontada para Jupiter e Europa). Esse telesco-
pio da Austrlia transmite entdo a informagao,
através de um satélite de comunicagdes na Orbi-
ta terrestre, para a California do Sul onde, final-
mente, um conjunto de torres de retransmissao
por micro-ondas a transmite para um computa-
dor do Jet Propulsion Laboratory, onde os da-
dos serdo tratados. Esta imagem, praticamente
idéntica as imagens que sdo enviadas por telex
aos jornais, ¢ composta por cerca de 1 milhao
de pontos individuais, cada um num tom dife-
rente de cinza, de tal modo finos e proximos
uns dos outros que, a uma certa distancia, cons-
tituem uma foto em que ndo os podemos distin-
guir. SO se nos apresenta o seu efeito de con-
junto. A informac@o oriunda da nave espacial
especifica o grau de luz ou de sombra de cada
ponto. Depois de tratada essa informagdo, os
pontos sdo registados num disco magnético
(algo semelhante a um disco musical). Existem
cerca de 18 mil fotos do sistema de Jupiter tira-
das pela Voyager 1 e conservadas em discos
magnéticos e outras tantas tiradas pela Voyager
2. E, no final do processo, o produto acabado
de toda esta impressionante cadeia de transmis-
sdes ¢ uma fina folha de papel brilhante na
qual, neste caso, podemos descobrir as maravi-
lhas de Europa, registadas, tratadas e examina-
das pela primeira vez na historia da humanida-
de no dia 9 de julho de 1979 (p.150 e 151).

Ao distinguir a linguagem logica da linguagem
poética, ou seja, a prosa da poesia, Dufrenne (1972,
p.148) conclui que, na primeira, o signo torna-se a
coisa; na segunda, que ¢ manifestada na arte, a coi-

sa torna-se signo. Segundo este autor, a natureza
exprime-se pelas duas maneiras. “Em ambos os ca-
s0s, a linguagem coloca-nos na presenca da propria
coisa, ora como elemento do sistema das coisas,
ora como testemunha da natureza”. Este pensamen-
to, na visdo de Dufrenne pode ser estendido a todas
as formas de arte:
Em todo o caso, € na mesma virtude de ex-
pressividade que a linguagem funda sua racio-
nalidade — o seu poder de exprimir o 16gico —,
e sua poeticidade — o seu poder de exprimir a
for¢a do aparecer. Em ambos os casos, a lin-
guagem coloca-nos na presenca da propria coi-
sa, ora como elemento do sistema das coisas,
ora como testemunha da Natureza (Dufrenne,
1972, p.148).

Este pensamento aplica-se com exatiddo a fotogra-
fia, em especial a fotografia do Cosmos, que nos co-
loca na presenca da propria coisa e que nos permite
contemplar as suas aparéncias. Um dos casos emble-
maticos e que nos ajudam a compreender o carater
duplo da fotografia, tanto como linguagem quanto co-
mo aparéncia, € uma imagem da Terra (Sagan, 2001)
feita pela nave Voyager 1, ha 29 anos. Nessa imagem,
0 nosso planeta € mostrado como um minusculo pon-
to, quase impercetivel, na imensidio do Cosmos. E
quase impossivel ndo ser tocado pela realidade, talvez
chocante, colocada na nossa frente pela fotografia que
nos da uma percecdo clara do quanto somos pequenos
quando confrontados com grandeza do espago sideral.
Ao mesmo tempo, a imagem feita pela Voyager mos-
tra-nos como parte integrante do Universo infinito e
misterioso. Somos mintisculos, sim, mas fazemos par-
te de algo absolutamente gigantesco e esplendoroso.
O caracter frio e cientifico da imagem parece desper-
tar todo um lado artistico, ao qual recorremos para
tentar assimilar uma informagao, que teoricamente ja
sabemos, mas que nos deixa, no minimo, desconcerta-
dos e reflexivos ao nos defrontarmos com uma foto-
grafia que simplesmente mostra a realidade nua e crua
da nossa humilde posicao entre as estrelas.

O fascinio de Sagan pela missdo Voyager era imen-
so. Cada fotografia que revelava algum detalhe novo
era comemorada por ele. E provavel que ele tivesse
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esperanca, ainda no seu tempo de vida, de ter alguma

informacdo mais concreta sobre a existéncia de vida

em outros mundos:
Algumas estrelas podem estar rodeadas por
milhdes de pequenos mundos rochosos e sem
vida, sistemas planetarios que gelaram durante
uma fase inicial da sua evolugdo. Talvez mui-
tas estrelas tenham sistemas planetarios seme-
lhantes ao nosso: na periferia, grandes planetas
rodeados por anéis gasosos, e luas geladas e,
mais perto do centro, pequenos mundos quen-
tes, azuis-esbranquigados, cobertos de nuvens.
Em alguns pode ter-se desenvolvido a vida in-
teligente, refazendo a superficie planetaria
num empreendimento macico de construgao.
Sao estes 0s nossos irmaos e irmas do cosmos.
Serdo muito diferentes de nds? Qual é a sua
forma, a sua bioquimica, a sua neurobiologia,
a sua historia, a sua politica, a sua ciéncia, a
sua tecnologia, a sua arte, a sua religido, a sua
filosofia? Talvez que um dia venhamos a co-
nhecer (Sagan, 2001, p.5).

O espaco sideral é grande demais para abrigar um
unico planeta com vida, conforme conjeturava Sa-
gan. Diante dos nameros gigantescos de galaxias,
estrelas, buracos negros, quasares, planetas e luas,
Sagan perguntava:

Perante niimeros tdo esmagadores, que pro-
babilidade ha de apenas uma unica estrela
comum, o Sol, ser acompanhada por um pla-
neta habitado? Por que seriamos nos, acon-
chegados num canto esquecido do cosmos,

tao afortunados? A mim parece-me mais pro-
vavel que o universo esteja transbordante de
vida. Mas nds, homens, ainda ndo sabemos.
(Sagan, 2001, p.7)

Pode ser que continuemos ainda por muito tempo
sem saber se ha outras vidas fora do nosso planeta.
Talvez até nunca cheguemos a saber. O importante €
que ndo deixemos de procurar, pois nesta busca,
mesmo que nunca encontremos outras formas de vi-
da, pelo menos, saberemos mais sobre o Cosmos,
que tanto fascinava Sagan, e do qual fazemos parte
também. E interessante ressaltar que no dia em que
fez a primeira fotografia da histéria humana,
Niepce, em 1822 (ou 1826, conforme defendem al-
guns), ha quase 200 anos, na pequena cidade france-
sa de Chalons-sur-Soane, de certa forma contribuiu
para as descobertas feitas pelos potentes telescopios
na Terra e em sua Orbita.

A invencdo da fotografia possibilitou uma situacdo
exemplar de ligacdo entre a arte e a ciéncia. Entre o
passado e futuro. Niepce era um cientista e Daguerre
um artista. Tanto a contribuicdo de um como a do ou-
tro foi fundamental para que a fotografia existisse. E a
existéncia da fotografia foi o que permitiu que pudés-
semos ver hoje galaxias que estdo a milhdes e mi-
lhdes de anos-luz da Terra. Este é um feito cientifico
tdo excecional que ¢ impossivel ndo o relacionar com
a arte. £ um feito que nos permite um vislumbre da
nossa esséncia absoluta, a nossa origem primordial,
que ¢é esse Universo gigantesco, avassaladoramente
poderoso e que nds ainda ndo temos a no¢ao do quan-
to ele ¢ esplendoroso!
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