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Depoimento
Educacao através da musica,
com musica e para a musica

Education through music, with music, and for music

Paulo Cunha, Agrupamento de Escolas Jodo de Deus, Portugal (paulo.cunha.xxi@netcabo.pt)

Resumo: Neste texto apresenta-se um relato resumido de um percurso profissional, enquanto professor de Edu-
cacdo Musical ¢ dos desafios colocados na lecionagdo da disciplina de Educagao Musical para surdos que €, ain-
da hoje, uma das mais importantes referéncias na zona sul de Portugal. E feita também uma sintese do percurso e
das sucessivas reformulagdes operadas no ensino genérico da Educacdo Musical em Portugal apo6s o 25 de abril
de 1974.
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Abstract: This text presents a brief account of a professional career as a teacher of Music Education and the

challenges posed in teaching Music Education for the deaf, which is still today one of the most important refer-
ences in the south of Portugal. A summary is also made of the path and successive reformulations operated in the

generic teaching of Music Education in Portugal after the 25th of April 1974.
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Percurso profissional de um professor de Educa-
¢i0 Musical

Ainda ndo tinha dezoito anos quando o destino me
abriu o maravilhoso mundo do Ensino. Diz o povo
que o mal de uns ¢ a sorte de outros. Foi o caso! Com
a minha professora de piano (D.* Silvina Contreiras)
impossibilitada de dar aulas devido a fratura de duas
vértebras, eis que, na qualidade de aluno mais velho e
habilitado, fui convidado para a substituir ministrando
aulas aos alunos mais novos. Em boa hora aceitei o
desafio, pois, volvidas quase quatro décadas, eis-me
ainda a ensinar quem quer aprender.

Nao foi um comego facil! Ja professor no Conserva-
torio Regional do Algarve, cheguei a ser confrontado
com o seguinte comentario por parte de um antigo co-

lega que tinha saido do Algarve para cursar um curso
superior convencional: “(...) mas para além disso...
da Musica, o que pensas fazer na vida?” Foram anos
de mudanca e de aprendizagem onde foi possivel
constatar a grande aridez cultural de que o Algarve
padecia e a0 mesmo tempo perceber a consequente
necessidade de preencher todo esse vazio resultante
da implementagdo de politicas em que a Misica nao
passava dum mero meio de lazer e entretenimento.

Ha cerca de trinta anos, comecei a lecionar o ensino
genérico da musica. Até hoje, no que diz respeito ao
ensino regular e oficial da disciplina de Educagdo
Musical no curriculo nacional para os varios ciclos de
escolaridade, todo o tempo que ensinei constituiu um
periodo de aprendizagem, de crescimento e de ama-
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durecimento. Assisti e participei naquilo que, em de-
terminadas alturas, pensei ser um claro, forte e inequi-
voco sinal dos Ministérios da Educacao e da Cultura
no investimento democratico e igualitario no acesso a
formagdo intelectual, na pratica musical ¢, a0 mesmo
tempo, na descoberta e incentivo para novas vocagdes
(Cunha, 2013).

Decorria 0 ano letivo 1999/2000 quando fui questio-
nado e desafiado pela entdo Presidente do Conselho
Diretivo da Escola E. B. 2, 3 Santo Antonio — Faro,
Dr.* Justina Mendes, para iniciar a lecionagdo da dis-
ciplina de Educaciio Musical aos alunos surdos que
receberiamos da Unidade de Surdos de Faro, entdo se-
diada na Escola E.B. 1, n° 4 (Penha - Faro). Perante
tal surpreendente e inesperado desafio, solicitei-lhe
um a dois dias para refletir e informar-me sobre a
exequibilidade de tal desiderato, uma vez que nunca
existiu, aquando da minha formagao musical e peda-
gogica, qualquer disciplina que contemplasse o ensino
de musica a alunos que ndo a ouvissem nem a produ-
zissem. Mesmo perante a total inexisténcia de forma-
¢do de base e formagdo continua, bem como o total
vazio quanto ao necessario e imprescindivel apoio
através de recursos humanos e fisicos (unidades e
contetidos programaticos, planificagdes anuais, manu-
ais escolares, salas de aula apropriadas, instrumentos
musicais adaptados e tecnologia especifica), resolvi
aceitar o desafio.

Num tempo em que o tema da Flexibilizagdo ndo
estava na ordem do dia, nem se sonhava ainda com a
possibilidade de se implementar o Projeto de Autono-
mia e Flexibilidade Curricular dos ensinos basico e
secundario nas escolas portuguesas, tentei, conjunta-
mente com outros departamentos curriculares e alu-
nos surdos de outros ciclos de ensino, operacionalizar
e colocar no terreno toda a pratica musical que tinha
delineado e programado para os alunos surdos. Fazen-
do referéncia ao artigo 20°, ponto 5, do Decreto-Lei n°
55/2018: “os instrumentos de planeamento curricular
devem ser dindmicos, sintéticos e traduzir uma visao
interdisciplinar do curriculo”, posso hoje afirmar que
foi assim que sempre estruturei e planifiquei a articu-
lagdo interdisciplinar com outras disciplinas que, com
¢ através da miusica, trabalharam também as suas
competéncias especificas. Refiro-me, como ndo pode-

ria deixar de ser, as disciplinas de Lingua Gestual
Portuguesa (LGP), Portugués, Educagdo Tecnologica
e Educagio Fisica, pois com todas elas foi/é possivel
estabelecer um didlogo constante relativamente aos
desafios langados pela especificidade da deficiéncia
de cada um dos alunos surdos.

Diagnosticar os problemas e tentar resolvé-los ¢é,
sem qualquer margem para dividas, o maior desafio
que nos move enquanto professores ¢ educadores, dai
a necessaria e bem-vinda interacdo entre as varias lin-
guas (gestual, portuguesa e corporal). Nao estando o
ensino da musica apenas restrito ao segundo ciclo de
escolaridade, algumas das produgdes efetuadas com o
objetivo de virem a ser apresentadas & comunidade
sdo programadas ¢ trabalhadas conjuntamente com o
segundo e terceiro ciclos de escolaridade. E também
de salientar o enorme enriquecimento potenciado pela
troca e permuta de saberes e vivéncias entre alunos de
varias etnias e locais de proveniéncia (todo o Algar-
ve), o professor de Educagdo Musical, a intérprete de
LGP e, nalguns casos, elementos da Associagdo de
Surdos do Algarve. Sdo estes estimulos imprevisiveis,
mas ao mesmo tempo originais e criativos, que me fa-
zem estar em estado de permanente disponibilidade
para a flexibilizagdo curricular.

Tem sido este criar e trabalhar em equipa, cultivan-
do a confianga e integrando a boa disposi¢do e a ca-
maradagem, que tem mantido este interesse mutuo
pelo ensino/aprendizagem da produgdo e frui¢do so-
noras sem o acesso ao seu elemento fulcral: o som.
Concordo e advogo o que o pedagogo americano Wil-
liam H. Kilpatrick defende ao referir que “O curriculo
deve centrar-se na vida, na experiéncia ¢ na crianga ¢
ndo tanto na matéria ou conteido a ser ensinado”,
pois € nesse pressuposto que tenho baseado a minha
forma de ensinar ¢ aprender a ser professor de Educa-
¢do Musical de alunos surdos.

Tenho vindo a constatar que, ao longo destas duas
décadas em que a minha aula foi—infelizmente—uma
das poucas referéncias ao ensino de Educagdo Musi-
cal para surdos na zona sul de Portugal, os alunos sur-
dos acabam o 8.° ano de escolaridade com as ferra-
mentas necessarias ¢ essenciais para que continuem a
conviver, a entender e a desfrutar a miisica que tém ao
dispor. Para que, hoje, tal acontega tive de lhes pro-
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porcionar as varias aprendizagens ao dispor: a apren-
dizagem auténtica, a aprendizagem baseada em jogos,
a aprendizagem baseada em pesquisa, a aprendizagem
baseada em problemas, a aprendizagem baseada em
projetos, a aprendizagem colaborativa, a aprendiza-
gem digital e a aprendizagem informal. Todas elas
com diferentes pesos, mas com o peso devido e sufi-
ciente no gosto que hoje nutrem pela musica.

A educagdo de pessoas com deficiéncia ¢ concebida
para facilitar a aprendizagem por individuos que, por
motivos variados, requerem apoio adicional ¢ méto-
dos pedagogicos adaptados, a fim de participar e sa-
tisfazer objetivos de aprendizagem num programa
educacional. Assim sendo, podem, nos seus progra-
mas, seguir um curriculo similar ao oferecido no sis-
tema para todos os demais alunos de educagdo regu-
lar. Curriculos esses que deverdo ter em conta as ne-
cessidades individuais dos alunos, oferecendo-lhes re-
cursos especificos (como pessoal especialmente pre-
parado, equipamentos especificos e espacos adapta-
dos) e, se for apropriado, modificagdes nos contetdos
programaticos e/ou nas competéncias a adquirir. No
caso da Educacdo Musical para surdos, o programa
devera ser ministrado numa turma individual separada
das turmas do ensino regular, ndo sendo tal facto im-
peditivo que ndo se efetive a necessaria e desejavel
flexibilidade curricular entre outras turmas e areas
disciplinares.

Volvidos quase vinte anos, poderei afirmar que ho-
je, com o saber musical e o conhecimento pedagdgico
que o contacto com a comunidade surda me faculta-
ram, finalmente sinto-me preparado para, de forma
competente, estruturada, programada e flexibilizada,
proporcionar aos alunos com varios tipos de deficién-
cia auditiva os mesmos direitos dos seus pares ouvin-
tes: sentir, produzir, interpretar, partilhar e fruir a mu-
sica (Cunha, 2019).

No ambito da Educagéo Artistica, a Educacdo Musi-
cal suscita a necessidade do desenvolvimento, apren-
dizagem e formagdo para além da sala de aula, por
forma a captar as potencialidades dos alunos que t€m
predisposicdo natural para estas areas do ensino. Sou
da opinido que as praticas de ampliacdo, permuta e de
interligagdo do conhecimento fora da sala de aula, pa-
ra além de terem enorme importancia para a formagao

musical dos alunos, podem também estimular as com-
peténcias artistico-performativas e formativas dos
professores.

Embora ja tenha passado algum tempo por mim, ou
talvez tenha sido eu a passar pelo tempo, continuo a
chamar a atenc@o para a importancia da aprendizagem
da musica em todos os ciclos de escolaridade do ensi-
no oficial genérico, bem como o aumento da forma-
¢do continua e coadjuvagdo especializada aos educa-
dores/professores titulares das turmas dos primeiros
anos de escolaridade.

Felizmente, continuam a registar-se novos desafios
pedagégicos na area da Educagdo Musical, cabendo
ao professor adaptar-se as constantes exigéncias do
curriculo e conseguir, de forma eficaz, adapta-lo a
Educagdo com Musica, Educagédo através da Musica e
Educagio para a Misica. Enquanto puder e me deixa-
rem, ca estarei, na sala de aula e fora dela, tentando
tudo fazer para perseguir o desiderato de dar aos nos-
$0s jovens uma companheira para a vida: a Musica.

Organizagiio curricular no ensino genérico da
Educacdo Musical em Portugal apos o 25 de abril

Como 4area curricular, a Educacdo Musical veio
substituir a disciplina de Canto Coral na sequéncia da
primeira grande reforma do ensino da musica nas es-
colas oficiais (Boal-Palheiros & Encarnagao, 2007).
O Canto Coral existiu como disciplina obrigatoria no
sistema educativo durante um periodo de mais de cem
anos (Artiaga, 2001).

A disciplina com a designacdo Educacdo Musical
foi implementada em 1968 pelo Decreto-Lei n.°
48572 de 9 de setembro, que aprovou o Estatuto do
Ciclo Preparatorio do Ensino Secundario. Na transi-
¢d0 para o processo democratico do pos 25 de abril de
1974, a educagdo ¢ a escola publica transformaram-se
numa questdo central. Estas areas passaram a ocupar
um lugar extremamente importante no processo de-
mocratico em curso e alteraram completamente o pa-
norama sociocultural do pais. A partir do 25 de abril
abriram-se novas possibilidades, visdes e abordagens
no ensino de musica, enquanto disciplina integrante
do curriculo escolar. Com a criagdo e aprovacdo da
Lei de Bases do Sistema Educativo em 1986 foram
estabelecidas as bases para o ensino artistico e defini-
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das novas metas que, apesar de terem vindo a ser va-
rias vezes reformuladas, ainda hoje estabelecem a ba-
se do sistema de ensino atual.

Desde 1989 a area das expressoes artisticas integra
o plano curricular do 1° Ciclo do Ensino Basico, onde
estdo definidas as principais linhas orientadoras do
programa, estando estas assentes “mais em estratégias
de ensino, desvalorizando a definicdo de um quadro
conceptual” (Boal-Palheiros & Encarnagao, 2007).

Em 1990 a Educagao Musical parece ganhar maior
importancia com a publicagdo do Decreto-Lei n°
344/90 de 2 de novembro que estabelece as bases ge-
rais da organizagdo da educagdo artistica pré-escolar,
escolar e extraescolar, definindo a organizagdo das
disciplinas pelos respetivos ciclos de ensino, a forma
como devem ser abordadas ¢ quem as deve abordar.

Encarnagdo (2016) considera quatro acontecimentos
legislativos com relevancia na evolugdo da Educacao
Musical no curriculo do ensino genérico:

- A publicagdo do Curriculo Nacional do Ensino
Bésico - Competéncias Essenciais (CNEB-CE) em
2001, com a inclusdo de uma area de Educagdo Artis-
tica onde se enquadra a Educagdo Musical para toda a
escolaridade obrigatoria organizada em torno de com-
peténcias articuladas do 1° a0 9° ano de escolaridade;

- A criagdo das atuais Atividades de Enriquecimento
Curricular (AEC) em 2005, conforme Despacho n.°
16 795/2005;

- A revogagdo, em 2011, do documento Curriculo
Nacional do Ensino Bésico — Competéncias Essenci-
ais, publicado no Diario da Reptiblica em 2001, uma
vez que o documento foi considerado pouco itil, ins-
tituindo-se a categoria de “competéncias” como ori-
entadoras de todo o ensino;

- A revisdo da estrutura curricular do ensino basico em
2012 sob a tutela do Ministro da Educagdo Nuno Crato,
conforme Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho.

O atual sistema de ensino da musica em Portugal
em vigor preve trés tipos de ensino: o Genérico, feito
nas escolas de formagdo geral, o0 Vocacional, feito nas
escolas de misica, e o Profissional, feito nas escolas
profissionais.

Atualmente, na educagao Pré-Escolar ndo sdo dedica-
das horas especificas a atividades musicais, sendo se-
guido o principio de uma educagio aberta e integrada

de maneira a assegurar o desenvolvimento harmonioso
e global da crianga (Despacho n°® 5220/97 — 2 série).

Nos quatro primeiros anos do Ensino Bésico (1° ci-
clo), a musica ¢ uma parte integrante do curriculo, faz
parte da area de Expressdes Artisticas e a disciplina ¢
denominada de Expressdo e Educagdo Musical. A es-
te nivel, tanto na educacéo infantil, como no primeiro
ciclo, a Educagdo Musical esta a cargo dos educado-
res de infancia e professores do 1° ciclo de Ensino Ba-
sico que, durante a sua permanéncia nas Escolas Su-
periores de Educagdo, receberam, simultaneamente,
formacao musical e pedagogica. Consignado no artigo
8° da Lei de Bases do Sistema Educativo (Lei
n°46/86) prevé-se que o professor inico pode ser co-
adjuvado em areas especializadas.

No 2° Ciclo de Ensino Basico (5° e 6° anos de esco-
laridade), a Musica integra-se dentro da area Educa-
cdo Artistica e Tecnologica e a disciplina chama-se
Educagdo Musical, mantendo esta o caracter obrigato-
rio. Na maior parte das escolas funciona dentro de um
bloco de 90 minutos semanais.

No 3° ciclo do Ensino Basico, em particular nos 7.°
¢ 8.% anos de escolaridade, a matriz integra uma disci-
plina de oferta de escola na drea artistica ou tecnold-
gica, de acordo com a sua especificidade e no ambito
do seu projeto educativo. Como tal, cada estabeleci-
mento ¢ que decide se implementa a miisica e em que
moldes. No 9° ano, ndo é contemplada.

Nos restantes trés anos do ensino secundario ndo se
encontra previsto o ensino da Musica nas escolas. Os
alunos que queiram prosseguir o estudo da Musica te-
rao de se inscrever numa escola especializada.

O programa da disciplina Educagdo Musical no 2°
Ciclo foi homologado e aprovado em 1991 e ainda
hoje se encontra em vigor. Uma vez que ja se passa-
ram quase trinta anos desde a sua implementagao, ca-
be-nos a nos professores de Educacdo Musical, de
forma autonoma, construtiva e criativa, adaptar e
ajustar o programa as novas exigéncias da escola atu-
al, nomeadamente, ao nivel das sugestdes bibliografi-
cas, discograficas e de recursos tecnologicos.

Em 2011, o documento Curriculo Nacional do Ensi-
no Basico — Competéncias Essenciais “deixa de cons-
tituir documento orientador do Ensino Bésico em Por-
tugal” no campo de orientagdo curricular (Despacho
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n.° 17169/2011). Conforme Encarnagdo (2016), a
consideracdo, pelo entdo Ministério da Educacdo, de
“um curriculo organizado em competéncias, inutil e
redutor do saber e dos conhecimentos a transmitir”,
foi 0 caminho direto para uma revisdo da estrutura
curricular concretizada em 2012 e que mais prejudi-
cou a musica ¢ a educagdo artistica e a educagéo glo-
balmente nos ultimos anos. Os professores deixaram
de falar em competéncias, e passaram a falar em co-
nhecimentos, contetidos e metas.

Em 2017 pelo Despacho n.° 6478/2017, de 26 de ju-
lho foi homologado o Perfil dos Alunos & Saida da
Escolaridade Obrigatéria, que se afirma “como refe-
rencial para as decisdes a adotar por decisores e ato-
res educativos ao nivel dos estabelecimentos de edu-
caco e ensino e dos organismos responsaveis pelas
politicas educativas”. O respetivo documento ¢ desig-
nado como “matriz comum para todas as escolas e
ofertas educativas no ambito da escolaridade obriga-

Referéncias

toria, designadamente ao nivel curricular, no planea-
mento, na realizagdo e na avaliagdo interna e externa
do ensino e da aprendizagem”.

As Aprendizagens Essenciais (AE), publicadas para
orientacdo na disciplina de Educagdo Musical do 2°
Ciclo, foram estruturadas a partir de trés Dominios/
Organizadores comuns a Educagdo Artistica: Experi-
mentacdo e Criagdo, Interpretacdo e Comunicagdo e
Apropriacdo e Reflexdo. “Na elaboragdo das AE op-
tou-se pela apresentagdo das competéncias por ciclos
e ndo por anos de escolaridade, estando as referidas
competéncias estabelecidas para o final de cada ciclo
educativo, visto entender-se que so6 no fim de cada ci-
clo se mobilizam plenamente conhecimentos, capaci-
dades e atitudes de cada organizador. Também se
considera que as aprendizagens podem ter ritmos de
aquisi¢do a diferentes niveis: do aluno, da turma, da
escola, da comunidade educativa” (Ministério de
Educagdo, 2018).
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