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Resumen: Este articulo, pretende presentar los resultados de investigacion sobre la situacion actual de la educa-
cion artistica como disciplina en Espafia, ademas de valorar la importancia de las artes en el proceso educativo,
asi como el conocimiento de los lenguajes visuales que permiten realizar investigacion educativa no unicamente
en esta rama del conocimiento. Tras los avances que se habian producido en las ultimas décadas, a pesar del
desarrollo de diferentes leyes de educativas en ocasiones adversas, el momento actual es de incertidumbre pues
se cuestiona la presencia de las artes en la educacion, y no se entiende que entronca con otras areas cientificas a
las que ayuda a resolver problemas didécticos, mediante el desarrollo de distintos lenguajes audiovisuales. La no
promocion de una especializacion educativa del area, puede repercutir en los discentes que no tendran como
desarrollar un aprendizaje de la cultura visual, a través de experiencias artisticas organizadas desde la ensefianza,
asi como el los docentes, al relegar la asignatura artistica a una optativa sin contenido especifico, la que podria
ser desarrollada por cualquier educador que no siempre busque solucionar problemas expresivos, estéticos o
creativos.

Palabras Clave: educacion artistica, leyes de educacion en Espafia, situacion actual de la ensefianza,
#EucacionNoSinArtes

Abstract: This article aims to present the research results on the current situation of art education as a discipline
in Spain, in addition to assessing the importance of the arts in the educational process, as well as the knowledge
of visual languages that allow conducting educational research not only in this branch of knowledge. After the
advances that had occurred in recent decades, despite the development of different educational laws on adverse
occasions, the current moment is one of uncertainty because the presence of the arts in education is questioned,
and it is not understood that it is related to other scientific areas which it helps to solve didactic problems,
through the development of different audiovisual languages. Failure to promote an educational specialization in
the area, may have repercussions on students who will not have a way to develop a learning of visual culture,
through artistic experiences organized from teaching, as well as teachers, by relegating the artistic subject to a
elective without specific content, it could be developed by any educator who does not always seek to solve ex-
pressive, aesthetic or creative problems.
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Introduccion

El presente articulo de reflexion pretende presentar
los resultados de investigacion sobre la situacion ac-
tual de la educacion artistica como disciplina en Espa-
fa. El texto se concibe con un caracter subjetivo en
tanto que analiza reflexiones, puntos de vista y valo-
raciones de distintos autores, pero derivadas o susten-
tadas a partir de hallazgos de la investigacion.

En Espafia nos encontramos en un momento com-
plicado en el sistema educativo, con la aprobacion
una nueva ley educativa que propone un modelo de
enseflanza en el que las artes no estan presentes en el
curriculo educativo o si existen es de forma anecdoti-
ca. No siempre ha sido asi, en legislacion educativa
espafiola, a lo largo de las tiltimas décadas se han su-
cedido numerosas leyes educativas al antojo del color
politico del gobierno del momento, sin tener en consi-
deracion la opinion en muchos casos de los profesio-
nales de la educacion LOECE, LRU, LODE, LOGSE,
LOE, LOMCE, LOMLOE. Algunas supusieron un
avance en el desarrollo de la educacion artistica, otras
por el contrario, un retroceso. Debemos retrotraernos
hasta finales de los afios setenta del siglo XX, es de-
cir, al inicio de la actual democracia en Espafa para
ver la evolucion de la legislacion educativa.

El disefio propuesto sigue que las indicaciones de
Coy (2016) compuesto por tres elementos principales:
a) Tematica general en la cual se da a conocer el
tema u objeto de estudio: la situacion actual de
la educacion artistica como disciplina en Espa-
fia
b) Distintas posiciones sobre el tema, es decir, los
puntos de vista mas comunes o de mayor rele-
vancia, como es el caso de la Plataforma
#EducacionNoSinArtes.
c¢) Posicion del autor con relacion al tema y obje-
tivos puntuales que desarrolla el articulo.

Leyes de educacion en Espafia

El sistema educativo espafiol ha ido actualizandose
con la llegada de la actual democracia y aprobacion
de la Constitucion de (1978). Lo que hizo que la Ley
14/1970, de 4 de agosto, General de Educacion y Fi-
nanciamiento de la Reforma Educativa, conocida co-

mo Ley General de Educacion (LGE) estuviera vigen-
te, aunque con importantes modificaciones, durante la
transicion a la democracia (1975-1982) y los ocho
primeros afios de los gobiernos socialistas (1982-
1990), hasta la aprobacion de la ley que la derogé en
1990 (LOGSE).

Los primeros intentos por legislar en materia educa-
tiva en la actual democracia en Espafia se reflejaron
en la LOECE o Ley Organica que regula el Estatuto
de Centros Escolares (1980) (Signo politico: Centro
Democratico). Fue recurrida por el partido socialista,
y mas tarde el Tribunal Constitucional, hizo que se
eliminaran parcialmente algunos puntos de la ley y se
fijaron otros, como fueron los limites de las libertades
en la enseflanza y el respeto al derecho a la educacion.
El periodo entre 1980 y 1983 fue una época convulsa
en Espafia por lo que no llegd a entrar en vigor.

La LRU o Ley de Reforma Universitaria (1983)
(Signo politico: socialista) supuso la primera renova-
cion educativa sobre una ley anterior al periodo de-
mocratico actual, se renovd la LAU o Ley Orgénica
de Autonomia Universitaria.

La LODE o Ley Organica de Derecho a la Educa-
cion (1985) (Signo politico: socialista), modificaba la
estructura del sistema educativo, pero diferenciaba
entre centros publicos, privados y concertados, finan-
ciados con fondos publicos, ademas determinaba la
manera de elegir los miembros del consejo escolar.

La LOGSE o Ley Organica de Ordenacion General
del Sistema Educativo (1990) (Signo politico: socia-
lista). Es la ley que derogé la ultima ley anterior al
sistema democratico actual, la (LGE) o Ley General
de Educacion (1970), la nueva ley buscaba desarrollar
un sistema de ensefianza constructivista, mediante la
implementacion de un curriculo flexible, abierto con
diferentes niveles de concrecion en un sistema basado
en los principios constitucionales de descentralizacion
por comunidades autonomas, permitiendo a cada una
de ellas gestionar directamente los centros educativos
y reconociéndoles un importante porcentaje de los
contenidos curriculares.

La LOE o Ley Organica de Educacion (2006) (Singo
politico: socialista), derogé a la (LOGSE) de 1990, y
otorgaba a los poderes pliblicos la responsabilidad de
inspeccionar y regular el sistema educativo, partia de



lo establecido en la LOGSE, pero redujo el modelo de
bachillerato a 5 ramas optativas (Humanidades, Artis-
tico, Tecnologico, Ciencias de la Salud y Sociales), y
a 3 areas (Ciencias, Letras y Artistico). Con lo que las
Artes mantenian su importancia.

La LOMCE o Ley Organica para la Mejora de la
Calidad Educativa (2013) (Signo politico: popular),
buscaba reformar las leyes anteriores. Fue aprobada
el 28/11/2013, modificaba la LOE y pretendia dismi-
nuir la tasa de abandono escolar mediante la educa-
cion obligatoria y las ensefianzas postobligatorias.

La LOMLOE o Ley Organica de Modificacion de
la LOE (Ley Organica Educativa), fue aprobada en el
Congreso de los Diputados de Espafia, el 11 de no-
viembre de 2020, (Signo politico: socialista) supone
la modificacion de la LOE aprobada igualmente en el
Congreso el 6 de abril de 2006 y la derogacion de la
LOMCE (2013). En el predmbulo de la actual ley de
educacion dice lo siguiente: “La finalidad de esta
Ley no es otra que establecer un renovado ordena-
miento legal que aumente las oportunidades educati-
vas y formativas de toda la poblacion, que contribuya
a la mejora de los resultados educativos del alumna-
do y satisfaga la demanda generalizada en sociedad
espafiola de una educacion de la calidad para todos™.

Situacién actual de la ensefianza

Paralelamente a la evolucion de la legislacion edu-
cativa es necesario constatar el desarrollo de la edu-
cacion artistica moderna en Espafia. El estudio tiene
en consideracion el diagnostico realizado hace un par
de décadas por el hoy catedratico del area Ricard
Huerta (2003) desde la Universitat de Valéncia, so-
bre la situacion en ese momento de la educacion ar-
tistica mediante una radiografia del area. En ese mis-
mo periodo se puso en marcha y se presento la revis-
ta de investigacion en Educacion Artistica EARI, la
cual pretendia desde su nacimiento la organizar de
reuniones anuales de especialistas que arrojaran con-
clusiones sobre la disciplina con los departamentos
universitarios del area, mediante foros de difusion y
estudio de la educacion artistica, algo que seguia
siendo escaso a inicios del siglo XXI. Desde la citada
universidad fueron muchos los esfuerzos para desa-
rrollar 1a educacion artistica acorde con las corrientes

internacionales de la época, asi es como nacio el Ins-
tituto Universitario de Creatividad e Innovaciones
Educativas, el cual pretendia dotar a los investigado-
res y educadores artisticos de un instrumento para
compartir experiencias por parte de los profesionales
de todos los niveles educativos. El citado instituto
surgio por iniciativa de dos docenes de la Universitat
de Valéncia a finales de los afios setenta, el Catedra-
tico de Pedagogia General y en aquel tiempo Decano
de la Facultat de Filosofia i Ciéncies de I'Educacio
Ricardo Marin y el Doctor Horis Causa y en aquella
época Catedratico de Estética de la misma Facultad
Roma de la Calle.

La revista E4ARI, nacié con el propodsito de recoger
las experiencias de los educadores artisticos de dis-
tintas universidades espafiolas, asi como articular y
publicar estrategias para la comunidad cientifica so-
bre el area de conocimiento en todo lo relacionado
con la educacion y las artes visuales. Lo que permitia
a los docentes del area reflexionar sobre las image-
nes, las tecnologias y el patrimonio y la creatividad.
El docente del area de didactica de la expresion plas-
tica siempre ha tenido que solucionar problemas ex-
presivos, estéticos o creativos, valorar las artes plasti-
cas en el proceso educativo, e incluso el conocimien-
to de los distintos lenguajes visuales que permiten
realizar investigacion dentro de las artes plasticas y
su relacion con otras ramas del conocimiento. El do-
cente del area, siempre ha partido del curriculo esco-
lar en educacion artistica y de una metodologia de
enseflanza-aprendizaje con los alumnos basada en
proyectos, para resolver problemas mediante trabajos
y propuestas didacticas que fomentan la creatividad
plastica, el dibujo y el andlisis de los lenguajes au-
diovisuales, pues es garantia de la adquisicion de los
recursos necesarios para fomentar la promocion de la
sensibilidad, relativa a la expresion pldstica y a la
creacion artistica mediante las competencias especifi-
cas del area. El profesor de educacion artistica debe
cumplir una serie de competencias, actividades y re-
sultados de aprendizaje en la didactica de las artes, la
consecucion de tales competencias busca la construc-
cion del binomio artes visuales-educacion y con ellas
se valoran las capacidades del docente para desarro-
llar una dinamica de aprendizaje autonomo. En pri-



mer lugar, tiene en consideracion las competencias
generales, comunes en los estudios de Educacion In-
fantil y Primaria, como la capacidad de analisis y sin-
tesis del conocimiento general, la aplicacion practica
de la teorfa en el campo de estudio, la utilizacion de
proceso de la informacion, etc. En esta evaluacion, la
imagen se constituye como una estrategia de investi-
gacion y docencia, por ello, es importante valorar la
experiencia que tienen las artes en el proceso educati-
vo y sus modelos metodologicos basados en lo visual.
Asi, se pueden clasificar atendiendo a diferentes va-
riables, por ejemplo, por el objeto a estudio: objetua-
les, descriptivos, personales, situacionales o narrati-
vos; por el tipo de uso de las imagenes: instrumenta-
les o estéticos; por el rol del profesor/investigador:
documentalista, etnografo, observador externo/
evaluador, observador participante y auto-etnografo;
por el modelo de conocimiento de referencia: textua-
les (iconografia), mixtos (ilustracion ¢ interpretacion
critica), modelos creativos de artistas investigadores;
o por los productos finales: textuales, visuales o for-
mas mixtas, ensayos visuales, web interactiva o entre-
vistas basadas en imagenes.

En el momento actual el area de conocimiento ofi-
cialmente se sigue denominando Diddctica de la Ex-
presion Plastica, pero este nombre afortunadamente
se va compaginando con el de Educacion Artistica, el
cual se ajusta mas la denominacion de la disciplina in-
ternacionalmente Art Education, es mas, en algunas
universidades espafiolas el area se conoce como Edu-
cacion Artistica, como es el caso de la Universidad de
Castilla-La Mancha, con la cual los docentes del area
nos sentimos mas identificados. El origen de la disci-
plina se encuentra en la Educacion Infantil y Primaria,
pues los docentes que han impartir educacion artistica
deben formase previamente en artes visuales y educa-
cion. La formacion en educacion artistica en las uni-
versidades espafiolas se realiza desde las facultades de
educacion o magisterio, aunque en algunas, atn se ha-
ce desde las facultades de Bellas Artes, lo que histori-
camente ha provocado malestar en los docentes del
area, como atestiguaba Huerta (2001) en su articulo
“Espiritu de trasatlantico, condicion de patera”.

Afortunadamente la produccion cientifica en Espafia
sobre educacion artistica ha sido muy fructifera desde

la década de los noventa, al incorporarse las nuevas
tecnologias, como la fotografia, los medios informati-
cos e internet, sobre este tema, la tesis doctoral de
Maria Acaso (1998a): Nuevas tecnologias en la didac-
tica de la expresion plastica: el CD-ROM como alter-
nativa multimedia a los métodos tradicionales de edu-
cacion artistica, constato la importancia de la utiliza-
cion de las nuevas tecnologias en la educacion artisti-
ca, como han hecho otros paises de nuestro entorno,
ademas, en la actualidad, el docente del area de edu-
cacion artistica cuenta para el desarrollo de la ense-
flanza, con tendencias pedagogicas y herramientas or-
ganizativas, como la desarrollada por Acaso (1998b)
en: “La teoria de la elaboracién como estrategia orga-
nizativa dentro del marco de la educacion artistica co-
mo disciplina” la cual considera como la mas adecua-
da para la educacion artistica como area de conoci-
miento. En la misma linea Carlos Escafio (2010),
constatd la evolucion de Internet y su repercusion en
el contexto de la ensefianza artistica por la estrecha
relacion entre Educacion, Arte e Internet. Por otra
parte, en relacion a la necesidad de desarrollar la ex-
presion plastica, Acaso (2000), en su estudio:
“Simbolizacion, expresion y creatividad” analiz los
principales autores en estas lineas de investigacion:
Piaget, Read y Lowenfeld, para ello propuso tres tipos
de procesos que justifican la necesidad de desarrollar
la educacion artistica en el nifio: un proceso de simbo-
lizacion, un proceso de desarrollo expresivo y un pro-
ceso de desarrollo creativo, este proceso de transmi-
sion del conocimiento, seglin Acaso (2005): se realiza
con “El curriculum oculto visual”, mediante el cual el
nifio “aprende a obedecer a través de la imagen”. En
los ultimos tiempos proliferd la presencia de las artes
en la escuela, como constatd Imanol Agirre (2009):
“Sobre los usos del arte” y su utilizacion en la educa-
cidn contemporanea y especialmente en esta etapa de
la educacion infantil, sobre el tema Juan Carlos Arafid
en su articulo “Arte, educacion y creatividad” (1994),
planteaba el concepto de creatividad en las artes vi-
suales, e intentaba dar una valoracion objetiva de la
creatividad en las artes plasticas teniendo como refe-
rencia previa, considerar los conceptos de realidad,
belleza, naturaleza, conocimiento, produccion, nove-
dad, libertad y futuro entre otros y la relacion de estos



conceptos con el de creatividad. Segiin Carlos Escafio
(1999), en la era postmoderna se ofrecen con la tele-
vision, el cine y la informatica, creaciones audiovi-
suales sugestivas que constituyen una nueva realidad
que se convierte en replicante, estableciéndose una
fuerte competencia con el cosmos humano, que se re-
laciona de forma directa con la educacion, en emocio-
nes y en sentimientos, lo que Escafio llamo “una vida
paralela que se convierte por un -paradojico- ser hu-
mano en todo un modus vivendi”. Es evidente que
existen lazos de union entre el arte, la educacion y la
creatividad, Rosario Gutiérrez (2002) defendia la edu-
cacion artistica como un espacio en la que la creativi-
dad tiene la posibilidad y la obligacion de existir. En
este sentido consideraba que “cuando la educacion vi-
sual y plastica no se plantea sélo al servicio de otras
areas, sino como medio para lograr los fines propios
del arte como materia del curriculo escolar, es decir,
para promover, parafraseando a Eisner (1995), “el
desarrollo de la vision artistica”, estamos asistiendo
también al desarrollo del pensamiento creativo por ser
este parte integrante de la experiencia de produccion
que se realiza en torno al arte.

Al hablar del campo de accion del docente del area
de educacion artistica, es de obligada referencia la
obra de Martinez, Gutiérrez y Escaiio (2008) sobre
nuevas propuestas de accion en educacion artistica,
donde ya realizaban un anélisis de la intervencion
educativa que se desarrollaba en torno a la educacion
artistica en los distintos conceptos de la enseflanza
formal y no formal, y ponian de manifiesto que este
campo de conocimiento no se sustentaba ni podia
construirse sobre intuiciones, sino que requeria la in-
dagacion critica propia de cualquier disciplina.

En la antigua Diplomatura en Magisterio, y los estu-
dios realizados por Maldonado (2004a, p.67) para la
ANECA sobre las competencias especificas que los
docentes de Educacion Infantil y Primaria debian ad-
quirir, se valoraban las competencias comunes a los
cuatro perfiles de insercion laboral de los antiguos di-
plomados en Magisterio, segln este estudio, se debia
partir, en primer lugar, del reconocimiento de las
competencias docentes de cardcter general en Educa-
cion Infantil (Maestros de Educacion Infantil, con res-
ponsabilidad en todas las areas del curriculo en este

nivel) y en Educacion Primaria (Maestros de Educa-
cion Primaria, en Matematicas, Lengua, Conocimien-
to del Medio y Educacion Plastica). En segundo lu-
gar, se debia reconocer (a los Diplomados como
maestros en Educacion Musical, Educacion Fisica,
Lengua Extranjera) competencias profesionales tanto
en las materias que daban nombre a su titulo, como a
las materias en las que no estaban especializados
(Matematicas, Lengua, Conocimiento del Medio y
Educacién Plastica), con lo que vemos que no se for-
maba especificamente a los estudiantes en Educacion
Plastica. Por esto, es imprescindible recordar que tan-
to la LOGSE (1990) como la LOCE (2002) estable-
cian que la docencia en Educacion Infantil debia ser
impartida por profesores con la especializacion co-
rrespondiente, como sucedia con las areas de Educa-
cion Musical, Educacién Fisica y Lengua Extranjera.
También se establecia que los Maestros de Educacion
Especial y/o Audicion y Lenguaje podian acceder a
puestos especificos de este ambito. Ademas, todos los
maestros tenian reconocida, por dichas leyes, la capa-
cidad de docentes en areas de Educacion Primaria:
Matematicas, Lengua, Ciencias, Geografia e Historia
y Educacion Artistica (Pléstica), puesto que no exis-
tian puestos especificos para la docencia de estas ma-
terias. Por esa razon, las autoridades de las distintas
Comunidades Autonomas espafiolas han venido con-
vocando plazas de maestro para el doble desempefio
de tareas de especialista y/o de generalista.

Al hablar sobre la promocion de la investigacion en
educacion artistica es necesario hablar de nuevo de la
Universitat de Valéncia, ya que en esa institucion se
celebro en 1997 el I Seminario de Investigacion en
Educacion Artistica, en el cual participaron reputados
investigadores de Espafia. Tras esa edicion se institu-
yo su celebracion. Con posterioridad se celebrd en
2002, el II Seminario de investigacion en educacion
artistica, organizado por el Instituto de Creatividad e
Innovaciones Educativas de la Universitat de Valén-
cia 'y de allf sali6 la Revista de Investigacion en Edu-
cacion Artistica EARI. Este seminario fue el germen
de la revista y de la publicacion del monografico Ra-
diografia de la Educacion Artistica, Huerta (2003). La
idea era que la edicion de la revista fuera rotatoria en-
tre diferentes universidades espafiolas pero el proyecto



no llegd a cuajar, el Il Seminario de investigacion en
educacion artistica se celebrd de nuevo en la Univers-
titat de Valencia en 2008 y el siguiente nimero la Re-
vista EARI se retrasé hasta que de nuevo en 2011 el
Instituto Universitario de Creatividad e Innovaciones
Educativas asumiera la edicion de la revista con el
apoyo de la Departamento de Didactica de la Expre-
sion Musical, Plastica y Corporal de la Universitat de
Valéncia. Esta institucion es un referente nacional e
internacional en educacion artistica, desde alli se orga-
niz6 en 2000 el Congreso internacional los valores del
arte en la educacion, posteriormente en 2005 y 2010 el
Congreso internacional arte, museos y maestros, asi
como un Diploma de educacion artistica y gestion de
museos, ademas de la publicacion de libros como La
Mirada Inquieta, Espacios Estimulantes, Mentes Sen-
sibles, Museo Tipografico Urbano, y Maestros y Mu-
seos. Huerta y Dominguez (2011, p.12)

En el curriculo actual todas las didacticas deben es-
tar integradas, para ello partimos del concepto de di-
dactica y del proceso de ensefianza-aprendizaje, el
cual debe estar dinamizado por el docente. Entre las
competencias docentes en general, cabe destacar en
las competencias profesionales (saber hacer), que el
alumno debe adquirir, la competencia de ser capaz de
disefiar actividades de aprendizaje de nuevas formas
de expresion plastica a partir de materiales diversos
con el fin de potenciar la creatividad.

Todas las competencias docentes son reguladas por
la (ANECA), Agencia Nacional de Evaluacion de la
Calidad y Acreditacion (Real Decreto 1112/2015).
Organismo Auténomo adscrito al Ministerio de Uni-
versidades del Gobierno de Espafia desde 2019, al
que le corresponde promover y asegurar la calidad del
Sistema de Educacion Superior en Espafia mediante
procesos de orientacion, evaluacion, certificacion y
acreditacion, contribuyendo al desarrollo del Espacio
Europeo de Educacion Superior, asi como favorecer
la difusion de toda informacion de forma transparente
a la sociedad. El documento de la ANECA coordina-
do por Maldonado (2004b), presentd una serie de ta-
blas correspondientes a las valoraciones de las com-
petencias de los docentes, exponiendo en primer lugar
las competencias comunes a los cuatro perfiles descri-
tos y que todo docente debia poseer, en funcion de las

areas del curriculo, tanto en la LOCE y la LOGSE, no
exigian una especializacion en (Matematicas, Lengua,
Ciencias, Geografia e Historia, y Educacion Artistica
—Plastica). Los listados de competencias fueron ela-
borados por profesores universitarios que impartian
materias relacionadas con algunas de las areas del cu-
rriculo y fueron sometidas al analisis de, al menos,
otro experto del area. A su vez, la Comision de Ex-
pertos del proyecto, unifico criterios, evitando coinci-
dencias con el listado de competencias comunes en
general. De hecho, las competencias se englobaban
dentro de una “macro-competencia” que podia ser
describia como “Ser capaz de ayudar a alcanzar a los
alumnos los objetivos del area de (lengua, matemati-
cas, ciencias, geografia e historia, educacion artistica
-plastica- del curriculo”. Se ponia, por tanto, el énfa-
sis en el proceso de tutorizacion y apoyo al alumno.

Educacion Artistica

Las ensefianzas artisticas que se llevaban a cabo en
la formacion de las especialidades de maestros, se
vieron considerablemente reducidas con las adapta-
ciones a Grados, todo ello dentro del Espacio Euro-
peo de Educacion Superior (EEES) al inicio del siglo
XXI, segun el Real Decreto 1618/2011, al punto que
algunos especialistas sobre la materia consideraban
que la presencia de la educacion artistica simplemente
adornaba la formacion de las especialidades de Maes-
tros, Araiid (2008, p.189). En la universidad espafiola
el tipo de ensefianza que se ha llevado a cabo para
desarrollar la educacion artistica ha sido eminente-
mente practica, frente la consideracion conceptual de
disciplinas afines como la estética o la historia del ar-
te, lo que generd formas de intervencion educativa di-
ferentes y que los proyectos curriculares oficiales no
permitian conciliar (Martinez, Gutierrez y Escafio
2008, p.12). Es importante constatar que tipo de ense-
flanza se llevaba cabo en educacion artistica desde
inicio del siglo XXI, la mayoria de los especialistas
en el area de educacion artistica planteaban ante la
implantacion de los nuevos Grados en Magisterio, la
necesidad de promover un itinerario formativo en
“Educacion Artistica y Lenguajes Audiovisuales”
dentro del titulo de Grado, como indicaba Gutiérrez
(2008, p.31), y cémo sostiene Maria Dolores Diaz-






