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Resumen: La comprension de la dimension cultural y social de la obra de arte es
indispensable en un profesional de la musica, las disciplinas artisticas conviven y
crean sinergias a lo largo de la historia. Se pretende determinar la situacion actual
de los centros espafioles de ensefianzas artisticas superiores de musica y el contac-
to del estudiante con las artes que le rodean, sabiendo que en su futuro profesional
habra de convivir y participar de ellas. La metodologia de investigacion esta basa-
da en una revision sistematica de los planes de estudio de los conservatorios supe-
riores de musica de Espafia. En todo el sistema de instituciones superiores anali-
zadas solo se ofrecen 44 asignaturas vinculadas al arte, de las cuales un 63,6% son
optativas. El estudio concluye que estamos ante una compartimentacion de cono-
cimientos, donde la préctica instrumental es el centro del curriculum, dejando de
lado los espacios de confluencia entre las artes.

Palabras clave: educacion artistica, conservatorios superiores de musica, ense-
flanzas artisticas superiores, educacion superior, arte.

Abstract: An understanding of the cultural and social dimension of the work of
art is indispensable for a musician. It is intended to determine the current situation
of the Spanish higher artistic music education institutions and the student's contact
with arts that surround him, knowing that in his professional future he will have to
coexist and participate in them. The research methodology is based on a systemat-
ic review of the study plans of the higher conservatories of music in Spain. In the
entire system of higher institutions analyzed, only 44 subjects related to art are
offered, of which 63,6% are optional. The study concludes that we are facing a
compartmentalization of knowledge, where instrumental practice is the center of
the curriculum, leaving aside the spaces of confluence between arts.

Keywords: artistic education, higher conservatories of music, higher artistic edu-
cation, higher education, art.
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Introduccion

El estudio de la cultura como patrimonio de producciones humanas y como
expresion humana vinculada a la creacion artistica y la experiencia estética es
considerada como herencia de los pueblos. La comprension de la dimension cultu-
ral y social de la obra de arte, como creacion personal inmersa en un entorno cul-
tural cercano o lejano, es indispensable en un profesional de la musica o cualquier
otro artista. La musica es un arte que, como todos, se ha desarrollado de manera
pura, pero también a través de muchas manifestaciones en colaboracion con otras
artes. De acuerdo con Botella y Escorihuela (2018): "la educacion praxial en artes
es un campo de controversia y de un alto grado de especificidad" (p. 78). Como
tal, necesita de la presencia de un mediador entre el creador y el publico al que va
destinado el producto artistico. Este mediador es el intérprete (Botella y Esco-
rihuela, 2014). Por ello, los estudios que abordan la educacion musical del instru-
mentista deben de tener en cuenta la técnica instrumental basada en aspectos desa-
rrollados a lo largo de la historia, pero también los conceptos y conocimientos que
permitan al alumno la apreciacion del valor estético. So6lo de esta manera, la eje-
cucion del texto musical adquiere un significado y es capaz de transmitir la emo-
cion del orden estético que despierta la obra musical en el espiritu del intérprete
(Botella y Escorihuela, 2018).

Una actividad docente completa en el ambito de la formacién musical requiere
una inmersion del alumnado hacia las competencias para entender, apreciar y ser
capaz de crear el arte en diferentes expresiones culturales y artisticas. Todo ello,
mediante el fomento de conocimientos, habilidades practicas y actitudes que desa-
rrollen un aprendizaje vinculado a la educacion estética. Asi pues, conocer las
diversas manifestaciones culturales y artisticas constituye un trabajo esencialmen-
te intelectual, favoreciendo el desarrollo de las iniciativas y la competencia comu-
nicativa. En definitiva, tal y como indican Jiménez et al. (2009, s.p.): "la educa-
cion artistica es una estrategia necesaria para el desarrollo de la sensibilidad, la
creatividad y la vision estética de la vida que, junto con la dimension ética, con-

tribuye a la formacion de ciudadanos cultos, tolerantes y solidarios".
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Bajo esta ultima premisa, este articulo, consciente de la necesaria sensibiliza-
cion y enriquecimiento personal que supone una educacion artistica integral, se
dispone a examinar el estado de dicha educacion en el &mbito de los estudios su-
periores de musica en Espafia. Es cierto que muchos estudios como Hargreaves
(1991) abordan la instruccion del arte dentro de las ensefianzas de régimen gene-
ral, no obstante, hay un vacio en el conocimiento del magisterio del arte dentro de
las propias ensefianzas artisticas.

Un artista, ya sea pintor, musico, escultor, poeta, bailarin, actor... deberia en-
tender y aplicar conocimientos de todas las disciplinas con las que, a través de su
carrera artistica, va a tener contacto. En el caso que nos ocupa, estamos hablando
de contenidos propios de historia del arte, estética e historia de la musica, cono-
cimientos de antropologia cultural, asi como de los procedimientos de sinestesia
entre musica y otras artes. Bajo la hipotesis de que los planes de estudio dan cré-
dito de la formacioén que adquiere el estudiante, y que un musico formado en una
vision integral del arte serd mas competente, este articulo pretende investigar y
reflexionar sobre la educacion artistica en el ambito de los conservatorios superio-
res de musica. Como dice Gutiérrez (2007), estos ultimos son los encargados de
preparar profesionalmente a sus alumnos, al mismo tiempo que se configuran co-
mo marcos culturales y educativos importantes para los musicos. Ademas, Gutié-

rrez (2007) afiade:

Si, desde una perspectiva artistica, se entiende por intérprete profesional a una per-
sona que asume la responsabilidad de recrear y difundir la musica como parte inte-
gral de la vida, reflejando en su interpretacion el bagaje artistico, formacion e in-
fluencia de su entorno a través de una ejecucion de alto nivel, [...] habra que poner
un especial cuidado en su formacion. (p. 12)

El titulado superior de musica en Espaiia, ;es capaz de argumentar los funda-
mentos tedricos de las diferentes corrientes interpretativas aplicadas a su reperto-
rio instrumental en base a una formacion artistica? Esta investigacion pretende
visualizar un mapa del pais que nos dé respuesta al tipo de educacion artistica que
recibe el alumnado. Decisivamente, el musico formado en las artes con las que

interactiia podrd poner en practica todos sus recursos artisticos, estéticos, histori-
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cos y de juicio de gusto asimilados para abordar retos profesionales vinculados

con la interpretacion instrumental.

Estado de la cuestion

El arte, como realidad universal, forma parte de la cultura en todas las socie-
dades humanas pasadas y presentes. En su ecumenicidad, afecta a todas las perso-
nas, a todas las sociedades y a todas las culturas. No obstante, cada cultura posee
unos parametros propios para determinar qué es arte y valorarlo conforme a su
ideario colectivo.

Por tanto, una definicidon de arte estd sujeta a cada cultura, con soluciones tan
variadas como culturas hay o ha habido. Posiblemente ninguna daria una defini-
cion sencilla, sino que estaria construida por un conjunto de caracteristicas y con-
diciones.

Asi pues, el fendmeno artistico esta integrado por una serie de componentes
semejantes que forman una estructura similar. De aqui la posibilidad de configu-
rar una disciplina que lo estudie y esté¢ basada en parametros epistemoldgicos
inequivocos.

Hoy en dia nadie duda de la consideracion de la musica como arte, sin embar-

go, hay que tener en cuenta que:

(...) los antiguos griegos, que tenian distinciones precisas para tantas cosas, care-
cian de una palabra para lo que nosotros denominamos arte bello. La palabra que
con frecuencia traducimos por «arte» era techné, la cual, lo mismo que la ars ro-
mana, incluia muchas cosas que hoy en dia denominariamos «oficio». (Shiner,
2004, p. 46)

Por tanto, el musico es un artista y debe sobrepasar lo mecanico y artesanal,
para llegar a lo estético y espiritual. En la historia del arte hay momentos de rup-

tura entre el artesano y el artista, como dice Shiner (2004):

(...) durante el largo periodo helenistico (...) hay pruebas de que aparecen entre las
clases altas actitudes y conductas semejantes a las nuestras y que éstas incluso so-
breviven al triunfo del cristianismo. (...) También se dan en este periodo sorpren-
dentes anticipaciones de las ideas y las practicas modernas con relacion a las artes
visuales. Cuando los ejércitos romanos acabaron de saquear las estatuas y las vasi-
jas de oro de Grecia, muchos romanos prominentes comenzaron a coleccionar y a
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encargar copias de las obras griegas. Algunos historiadores afirman que este colec-
cionismo (...) implica que tales obras eran ahora disfrutadas por ellas mismas, en
tanto que obras de arte (...) El reconocimiento del cristianismo como religion ofi-
cial (...) reforzaron el caracter funcional de la poesia, la musica y las artes visuales
de tal modo que en Europa harian falta otros mil quinientos aflos para que se esta-
bleciese el moderno sistema del arte y de lo estético. (pp. 55-56)

Considerando la musica un arte, la educacion musical, desde un punto de vista
integral, es la formadora del musico-artista y no de un mero ejecutor de partituras.
Para ello se hace necesaria una educacion artistica que aborde todas las vertientes
en las que pueda vincularse un estudiante de musica. Entre las artes, la musica ha
tenido una curiosa relacion con su entorno, la profundidad de esto ha implicado la
invisibilizacion de este. Esta asemanticidad de la musica se ha manifestado en la
imposibilidad de sintetizar los significados a unidades de acepciones y estructurar
un lenguaje o representacion (Cabado, 2020).

En La formacion artistica y sus lugares, M* Jesus Agra (2003) reflexiona
acerca de las pocas oportunidades que el sistema educativo general ofrece para
adquirir una formacién minima en relacion con el arte. En su investigacion la au-
tora recoge impresiones de distintas facultades universitarias donde se reconoce
abiertamente no tener conocimientos, no opinar por desconocimiento, ignorancia
en el tema o formacion nula.

Segun Giraldez (2009), durante el pasado siglo la educacion artistica se ha
guiado entorno a dos enfoques. El primero basado en una educacion por el arte, y
el segundo que se ha venido a denominar educacion para el arte. La autora defien-

de esta segunda postura, ya que la primera es reduccionista en tanto que:

(...) las artes adquieren un papel subsidiario y sirven para otros fines mas alla del
propio desarrollo artistico del individuo, justificandose como vehiculo de la expre-
sion personal, como herramienta educativa en la transmision de valores o como re-
curso para la ensefianza de otras materias donde las artes pueden servir de media-
dor. (p. 69)

Lejos de pensar en la aplicacion de estos enfoques a una ensefianza generalista
como hace la autora, los estudios superiores de musica se distinguen por una alta
especificidad, mas si tenemos en cuenta los diferentes itinerarios que ofrecen los

conservatorios y centros superiores espafioles.
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La legislacion espafiola regula el contenido bésico de las ensefanzas artisticas
superiores de Grado en Musica a través del Real Decreto 631/2010. En €l se deli-
mitan las especialidades que se pueden estudiar: Composicion, Direccion, Inter-
pretacion, Musicologia, Pedagogia, Produccion y gestion y Sonologia. Ademas,
indica que las Administraciones educativas de cada Comunidad Auténoma son las
que estableceran el plan de estudios en base a cada una de las materias estableci-
das en el real decreto, organizandose en una o varias asignaturas.

Las materias de Formacion Basica son: Cultura, pensamiento e historia y Len-
guajes y técnica de la musica. La primera de ellas abarca los conocimientos fun-
damentales del hecho musical en relacion con la cultura, desde el cariz histérico y
sistematico, asi como el andlisis y la interpretacion de los contextos sociales en
que se produce este hecho. Y, de entre las materias obligatorias de especialidad de
interpretacion, destaca la Formacion instrumental complementaria, que contempla
la comprension de la variedad de enfoques estilisticos y requerimientos asociados
a la interpretacion que le confieren un caracter flexible y adaptable a los estilos y
tradiciones interpretativas. Ademads, a través de las asignaturas optativas que los
centros ofrecen se acaba de perfilar el caracter de cada uno de ellos, con un alto
grado de libertad para dirigir la ensefianza musical de sus alumnos.

En esta amalgama de asignaturas que se generan a partir del marco curricular,
se debe dar la interaccion entre las distintas disciplinas artisticas y la musica. Se-
gun Ariza (2015), para poder observar esta concurrencia entre las artes habria que
observar la capacidad de simbolismo y la intencionalidad de transmitir un mensa-
je. En este caso, el lenguaje toma relevancia, pero hay que tener en cuenta que no
lo percibimos como una fuente de comunicacién unicamente de via oral, entende-
remos también, por tanto, que la escritura forma parte de esta calidad del lenguaje.
Esta, como grafia visual, es un medio por el que a través de simbolos obtenemos
fonemas y distintas pronunciaciones orales.

El autor se pregunta si podemos enlazar la escritura con la musica y la pintura,
pues todas son disciplinas que se basan en la interpretacion de signos para expre-
sar algo. Por lo tanto, segin Ariza (2015) podriamos considerar que en todos estos

casos lo que se persigue es lo mismo: transmitir un mensaje. Es por este motivo
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por el que se considera que esta relacion entre las artes estd intimamente ligada al
sistema por el que un emisor (artista) representa un mensaje (obra), el cual es in-
terpretado por el receptor (espectador) a partir de un codigo. A continuacion, ha-
bria que concretar que este cddigo viene condicionado a la época o contexto en
que se desarrolla la accion, es decir, el momento en que es concebida la creacion
dispondra las caracteristicas de esta ultima. Y si atendemos a este esquema de
comunicacion, debemos tener en cuenta las teorias de la comunicacion publicadas
a partir del siglo XXI, que apuntan hacia una retroalimentacion continua del emi-
sor y el receptor, tal como apunta Baecker (2017). Para Novak (2021) la especifi-
cidad de cada una de las artes tiene un sistema distintivo de signos, y las estructu-
ras equivalentes pueden concurrir asi en diferentes artes, acentuando el aspecto
visual (pintura), el aspecto auditivo (musica) o una combinacion de ambos aspec-
tos (literatura).

A todo ello le es inmanente como elemento en comun la creatividad, a la que
Morales (2017) define como “la habilidad de producir un trabajo que es, a la vez,
novedoso, original o inesperado, y apropiado, ttil o adaptativo segun la tarea” (p.
56). Esta conceptualizacion trata la creatividad desde una optica cognitiva o po-
tencial, pero Morales (2017) también incluye otras consideraciones que la conci-
ben como un rasgo de la personalidad y parte de las relaciones interpersonales o la
comunicacion. Alrededor de todo este proceso de difusion, se crean las interrela-
ciones que justifican a lo largo de la historia la universalidad entre estas artes,
siempre a partir de la intencion de difundir ideas, pensamientos, creencias, ideales
o sentimientos. La musica es el arte que con mas frecuencia ha buscado fusionarse
con otros medios al ser en su estado puro la mas ambigua de todas (Ariza, 2015).

En el caso de la literatura, ha convivido con la musica desde la Antigiiedad
hasta hoy en dia, confluyendo en multitud de obras como las tragedias griegas, la
Opera, los dramas musicales, oratorios, etc. A lo largo del tiempo, los movimien-
tos estéticos han abordado la relacion entre musica y literatura, desde las relacio-
nes de complementariedad entre las dos artes, de intertextualidad o de necesidad,
en la que una disciplina es evocada por la otra (Lopez, 2013). Por su parte, la poe-

sia ha seguido un camino paralelo a la literatura, mas ligado si cabe. Musica y
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palabra nacen de la mano, y se mantienen unidas durante la Antigiiedad y la Edad
Media!, en ello influyé la importancia de la religién y su uso en los oficios. Asi
pues, es comprensible entender que la musica vocal religiosa fuese considerada la
mas digna hasta practicamente el siglo XVIII. La brecha entre literatura y musica
acaba por romperse en el Romanticismo, cuando filésofos y compositores elevan
la musica pura por encima de la vocal. A su vez, se desarrolla la obra de arte total
con las aportaciones de Wagner, lo que impulsa dos corrientes antagénicas. El
siglo XX supone una caida de los indices de consumo y producciéon de la musica
vocal culta, lo que provoca que la musica absoluta surja como opcion predilecta
para el arte musical mas intelectual, sin eludir los abundantes ejemplos de piezas
programaticas o vocales (Ariza, 2015).

Por lo que respecta a las artes visuales, encontramos una relacion casi de nece-

sidad entre la musica y el cine. Como dice Xalabarder (2006):

La musica cinematografica no consiste solo en la mera aplicacion de la musica en
una pelicula, sino que puede participar de modo activo en su dinamizacion, expli-
cacion, ritmo e incluso aportacion de elementos nuevos que el filme no dé por si
mismo pero que necesite. (p. 7)

Caso aparte ocupa la pintura, de compleja tilda De la Calle (2007) a la relacion

entre esta y la musica:

El que las confrontaciones entre musica y pintura no hayan sido ni mucho menos
extrafias, a lo largo de la historia, y siga siendo atin una especie de reto recurrente,
mantenido en el contexto de la cultura, el hecho de seguir intentandolo, una y otra
vez, hace evidente que esa arriesgada operacion de instaurar juegos de contrastes
entre musica y artes plasticas no deja de ser, cuando menos, escabrosa y complica-
da. (p. 91)

Autores como Kandinsky (1996), afirman que se establece una relacion entre
la pintura y la musica. Este se postula a favor de que la primera debe avanzar ha-
cia la abstraccion mediante el color y la forma, utilizando unicamente los elemen-

tos de su propio lenguaje y no tomarlos de la naturaleza, al igual que la musica

! Aunque encontramos abundantes ejemplos de musica puramente instrumental desde la Antigiie-
dad y en la Edad Media, la musica vocal fue eminentemente mas abundante y mejor valorada.
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utiliza los sonidos de la escala musical. En su teoria discurre que la forma, aunque
sea abstracta y se reduzca a una forma geométrica posee un sonido interno y pro-
piedades identificables a ella.

Lo bien cierto es que las artes visuales (pintura y escultura) y la musica, han
ido de la mano en gran parte de la historia de la Humanidad, también junto con la
poesia. Tal y como indica Cardenas (2015), si se toman como eje las relaciones
interartisticas, se ha dedicado una especial atencion a los contactos entre la lirica y
la pintura. En el campo visual, lo ejemplifica mediante la inclusion de fragmentos
poéticos en tratados artisticos, las referencias al arte del tapiz en literatos del Siglo
de Oro o las muestras de ‘tradicion aurea’ en fuentes iconicas de los siglos XVIy
XVIL

Por lo que respecta a la escultura, autores como Labajo (1987), ya relacionan
este arte con la musica en el Renacimiento espafol a través del arte funebre, don-
de ambas se interrelacionan al servicio de lo perdurable y lo temporal, respecti-
vamente.

La relacion se vuelve mas estrecha entre la musica y las artes escénicas, en el
caso de la interpretacion del arte dramatico, la musica acompafia algunas de las
escenas teatrales de las obras, por indicacion del autor, o por indicacion del direc-
tor. En palabras de Gilabert (2017, p. 270): “El teatro europeo de la Edad Moder-
na integrd la musica vocal como uno de sus ingredientes basicos”. No obstante, el
campo que mas entronca con la musica es la danza. Shifres (2007) hace hincapié
en como la sociedad occidental separ6d cuerpo y musica desde los planteamientos
de Pitagoras, pronunciandose mas en la Edad Media, y llegando al punto algido en
el planteamiento dualista de Descartes. No obstante, el gesto musical ha seguido
su curso, siendo un concepto recurrente en los textos musicologicos y en el len-
guaje comun de musicos y oyentes. La musica constituye una accion sobre el
cuerpo, siendo de importancia en la atribucion de significado y, por tanto, el mo-
vimiento se convierte en clave para la produccion y los procesos de comprension
musical. La danza, en su idiosincrasia necesita de la musica para existir, aun sin
sonidos, necesita del ritmo para coordinar el movimiento (Shifres, 2007). En el

caso del ballet, destaca la interaccion de musica, pintura y danza que se crea alre-
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dedor de 1906, con la internacionalizacion de la musica rusa, destacan autores
como Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, Borodin, Rachmarinov y Stravinsky. Paris
se convierte en sede de la proyeccion del arte ruso, promovida y subvencionada
por el empresario Serguei Diaguilev. Alli, se aglutinan algunos de los pintores
rusos mas destacados de finales del siglo XIX y principios del XX, como Roerich,
Benois y Golovin, fortaleciendo la relacion con los musicos, a través de la estrate-
gia empresarial de Diaguilev (Sarriugarte, 2009).

La opera es el camulo de muchas de estas artes, donde confluyen armoniosa-

mente para dar vida a una historia, un argumento. Segin Heinlein (1978):

Histéricamente, la dpera constituye un conglomerado paradojico de espiritu retros-
pectivo y renovador. Los profesionales y aficionados que la inventaron alrededor
de 1600 eran de la vanguardia de entonces, pero, al mismo tiempo, entusiastas par-
tidarios de la idea renacentista, que deseaba reactivar culturas pretéritas. (p. 5)

Dice el autor, que se debe tratar la misma como teatro musical, tanto es asi que
autores como Gluck, Verdi y Wagner, persiguen lo mismo. Habla de una lucha
desde el XVII entre texto literario y musical, y aboga por erradicar este antago-
nismo, ya que: “los propios compositores suelen ser los primeros en valorar la
importancia del libreto y la puesta en escena” (p. 5). Se da el caso de que, los
mismos musicos dramaticos se preocupan por los problemas del libreto, las cues-
tiones de realizacion escenografica, de la vivacidad de la representacion, en defi-

nitiva, de una obra escénica integrada.

Metodologia

El presente texto es una revision tedrica que tiene por objetivo delimitar la en-
seflanza del arte en las aulas de los centros superiores musica en Espafia. Como
propositos secundarios se pretende demostrar la necesidad de una educacion mu-
sical y artistica holistica, conocer la estructura organizativa y curricular de las
instituciones superiores espafolas de educacion musical y comprobar el grado de
adecuacion de los curriculos académicos a las competencias que la legislacion

educativa establece en este campo. Para ello, se han tenido en cuenta los planes de
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estudio de cada Comunidad Auténoma y el despliegue que cada centro puede
desarrollar en base a su autonomia. Las busquedas fueron realizadas en julio de
2020. Las bases de datos en las que se realizo la busqueda fueron los sitios web de
las Consejerias autondmicas que tienen transferidas las competencias sobre Ense-
flanzas Superiores Artisticas, los Boletines y Diarios Oficiales de cada Comunidad
Autonoma, y los sitios web de los centros educativos. Teniendo en cuenta estas
fuentes de informacion de caracter oficial, se han seleccionado las asignaturas
cuya guia docente incluye estudios relacionados con otras artes. En concreto, esta
investigacion hace referencia a las asignaturas artisticas en los planes de estudio
de la especialidad de interpretacion en los itinerarios de instrumentos de la Or-
questa sinfonica y piano, por ser los mas comunes y demandados en estas ense-
flanzas. Las asignaturas que conforman el curriculo de las Ensefianzas Superiores
de Musica y que se han visto reflejadas en la busqueda de este estudio se han cla-
sificado en dos categorias. La primera corresponde a las que ordenan las regula-
ciones autondmicas sobre planes de estudio y que afectan a todos los centros do-
centes del territorio. La segunda se dedica a las asignaturas optativas que cada
institucion, haciendo uso de su autonomia, puede ofrecer en su Programacion Ge-
neral Anual.

La poblacion para esta investigacion estd constituida por el conjunto de con-
servatorios superiores de toda Espafa, tanto de ensefianza publica como privada.
Para poder obtener el nimero total de conservatorios, hemos accedido a la infor-
macion proporcionada por los servicios de Educacion de las comunidades auto-
nomas espafolas. El curso seleccionado ha sido 2019/2020, en ese momento, el
Estado Espaiol contaba con 30 conservatorios y centros de ensefianza superior,
que se encontraban repartidos en distinto nimero y ratio por las diferentes comu-
nidades auténomas.

El andlisis de datos utilizado se sustenta, desde una perspectiva cuantitativa,
en el uso de frecuencias a través de términos de busqueda en asignaturas. Desde el
enfoque cualitativo, se ha analizado el contenido de la normativa autonémica que

desarrolla los planes de estudio y el curriculo del estudiante superior de musica.
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Tabla 1
Centros Superiores de Muisica por Comunidad Autonoma

Madrid

Andalucia

Comunidad Valenciana
Galicia

— W A W N

Aragon, Canarias, Castilla y Ledn, Castilla-
La Mancha, Extremadura, Islas Baleares,
Navarra, Pais Vasco, Principado de Astu-
rias y Murcia

Nota: elaboracion propia

Resultados

El Real Decreto 631/2010, por el que se regula el contenido basico de las en-
seflanzas artisticas superiores de Grado en Musica establecidas en la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de educacion, fue creado para "definir el contenido basico
de planes de estudios conducentes a la obtencion del Titulo de Graduado o Gra-
duada en musica, atendiendo al perfil profesional cualificado propio del ambito de
la musica y de sus especialidades".

La propia legislacion hace hincapié en promover el equilibrio entre los cono-
cimientos conceptuales, el correcto desarrollo de la destreza técnica, la compren-
sion de los principios estéticos y culturales y la estimulacion de la capacidad crea-
tiva, mediante el desarrollo de competencias transversales, generales y especificas
segin las necesidades fundamentales del ejercicio profesional. En este sentido,
nuestro estudio aborda uno de los aspectos en el que el propio RD incide, de esta
manera, también podremos comprobar la propia efectividad y aplicabilidad de la
norma.

Analizando algunos de los articulos, encontramos conceptos e ideas de nuestro
interés para este articulo. Segun el articulo 3 (RD 631/2010), que trata la finalidad

de las ensefanzas artisticas de Grado y su perfil profesional:

1. Las ensefanzas artisticas de grado en Musica tendran como objetivo general la
formacion cualificada de profesionales que dominen los conocimientos propios de
la musica y adopten las actitudes necesarias que les hagan competentes para inte-
grarse en los distintos ambitos profesionales de esta disciplina.
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2. El perfil del Graduado en Musica corresponde al de un profesional cualificado
que ha alcanzado la madurez y la formacion técnica y humanistica necesarias para
realizar de manera plena la opcion profesional més adecuada a sus capacidades e
intereses, mediante el desarrollo de las competencias comunes a los estudios de
Musica y a la correspondiente especialidad. (p. 48482)

La organizacion de las materias, en base al articulo 7, se deja a cargo de las
Administraciones educativas que, vista la propuesta de los centros, establecen el
plan de estudios, completando hasta el total de 240 créditos los minimos fijados
en el Real Decreto. Para ello, tienen en cuenta que cada una de las materias se
organice en una o varias asignaturas; que el plan de estudios se complete con otras
materias, ademas de las establecidas en el RD y que se concreten en asignaturas; y
que se establezcan asignaturas optativas que desarrollen contenidos cuya finalidad
sea la de actualizar, completar o ampliar la formacion del alumnado.

No obstante, se fijan unas materias vinculadas a la formacion bésica con un
numero de créditos asignado. En este caso, y si analizamos el Anexo I del RD
631/2010, observamos coOmo se organiza en torno a dos materias: Cultura, pensa-
miento e historia y Lenguajes y técnica de la musica. Por ello, nos fijaremos en la
primera de ellas, comun a todas las especialidades y que puede incluir el resto de

las artes y sus teorias respecto a la musica. En concreto, esta materia trata:

Conocimientos fundamentales del hecho musical en relacidén con la cultura, desde
una perspectiva historica y sistematica. Analisis e interpretacion de los contextos
sociales en que se produce este hecho. Integracion de la investigacion e interpreta-
cion de cara a una comprension global del fenomeno de la practica musical. (RD
631/2010, p. 48495)

Después de una buisqueda exhaustiva en todos los planes de estudio de las en-
seflanzas superiores de musica en Espaiia, se han categorizado las asignaturas que
abordan el arte. Posteriormente se han clasificado en tablas que comprenden la
normativa autondmica, las asignaturas artisticas de la materia Cultura, pensamien-

to e historia, asi como las optativas.
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Tabla 2

Centros Superiores de Musica y normativa que regula el plan de estudios
Centro Normativa autonémica
CSM Rafael Orozco de Cordoba Decreto 260, de 26 de julio de 2011
CSM Victoria Eugenia de Granada
CSM de Jaén
CSM de Malaga
CSM Manuel Castillo de Sevilla
CSM de Aragon Orden de 14 de septiembre de 2011
CSM Eduardo Martinez Torner de Oviedo  Decreto 40/2018, de 26 de julio
CSM de Castilla-La Mancha Decreto 88/2014, de 29/08/2014
CSM de Castilla y Leon Decreto 34/2013, de 18 de julio

Escola Superior de Musica de Catalunya Decreto 85/2014, de 10 de junio
Centre Superior de Miuisica Liceu

Real CSM de Madrid Decreto 36/2011, de 2 de junio
Centro de Ensefianza Musical Katarina

Gurska

Centro Superior de Ensefianza Musical

Progreso Musical

Escuela Superior de Musica Reina Sofia

CSM Oscar Espla de Alicante Orden 24/2011 de 2 de noviembre de 2011
CSM Joaquin Rodrigo de Valencia

CSM Salvador Segui de Castellon

ESMAR

CSM Bonifacio Gil de Badajoz Decreto 28/2014, de 4 de marzo
CSM de A Coruna Decreto 163/2015, de 29 de octubre
CSM de Vigo

Centro Superior de Musica de Galicia

CSM de les Illes Balears Decreto 4/2017, de 13 de enero
CSM de Canarias Orden de 29 de abril de 2011

CSM Manuel Massotti Littel de Murcia Resolucion de 25 de julio de 2013
CSM de Navarra Orden Foral 110/2010

Musikene. Centro Superior de Musica del Decreto 368/2013, de 25 de junio

Pais Vasco
Nota: elaboracion propia
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Tabla 3
Centros Superiores de Musica y asignaturas de Cultura, pensamiento e historia

CSM Rafael Orozco de Cordoba
CSM Victoria Eugenia de Granada
CSM de Jaén

CSM de Malaga

CSM Manuel Castillo de Sevilla
CSM de Aragon

CSM Eduardo Martinez Torner de Oviedo
CSM de Castilla-La Mancha

CSM de Castilla y Leon
Escola Superior de Musica de Catalunya
Centre Superior de Musica Liceu

Real CSM de Madrid

Centro de Ensefianza Musical Katarina Gurs-
ka

Centro Superior de Ensefianza Musical Pro-
greso Musical

Escuela Superior de Musica Reina Sofia
CSM Oscar Espla de Alicante

CSM Joaquin Rodrigo de Valencia

CSM Salvador Segui de Castellon

ESMAR

CSM Bonifacio Gil de Badajoz

CSM de A Coruiia
CSM de Vigo
Centro Superior de Musica de Galicia

CSM de les Illes Balears

CSM de Canarias

CSM Manuel Massotti Littel de Murcia

CSM de Navarra

Musikene. Centro Superior de Musica del

Pais Vasco
Nota: elaboracion propia

Historia de la muisica
Sociologia y estética de la musica

Concepto histdrico de la musica
Historia y pensamiento contemporaneo
Historia de la musica

Estética y filosofia de la Musica
Historia de la muisica
Sociologia y estética musical
Historia de la musica

Mitsica y cultura

Historia de la musica

Estética de la musica
Desarrollo profesional

Teoria de la musica

Historia del arte y estética
Historia de la muisica

Estética

Estética y filosofia de la musica

Historia de la musica

Estética musical

Historia de la Musica y del Pensamiento
Musical I 'y I

Teoria de la Interpretacion

Estética musical

Estética y critica musical

Filosofia de la musica

Historia de la muisica

Historia de la musica contemporanea
Historia de la musica electroacustica
Historia de la muisica

Historia de la musica gallega
Historia de la interpretaciéon musical
Historia de la musica iberoamericana
Historia de la muisica

Historia del pensamiento musical
Historia de la muisica

Historia de la musica culta occidental
Estética y critica musical contemporanea
Estética y critica musical historica
Historia de la musica

Estética y filosofia de la Musica
Historia de la muisica

Filosofia y estética de la muisica
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Tabla 4
Centros Superiores de Musica y asignaturas optativas

Centro

CSM Rafael Orozco de Cordoba

CSM Victoria Eugenia de Granada

CSM de Jaén

CSM de Malaga

CSM Manuel Castillo de Sevilla

CSM de Aragén

CSM Eduardo Martinez Torner de Oviedo

CSM de Castilla-La Mancha
CSM de Castilla y Leon

Escola Superior de Musica de Catalunya
Centre Superior de Mitisica Liceu

Real CSM de Madrid

Centro de Ensefianza Musical Katarina
Gurska

Centro Superior de Ensefianza Musical
Progreso Musical

Escuela Superior de Musica Reina Sofia
CSM Oscar Espla de Alicante

CSM Joaquin Rodrigo de Valencia

CSM Salvador Segui de Castellon
ESMAR

CSM Bonifacio Gil de Badajoz

CSM de A Coruna

CSM de Vigo

Centro Superior de Musica de Galicia
CSM de les Illes Balears

CSM de Canarias

CSM Manuel Massotti Littel de Murcia
CSM de Navarra

Musikene. Centro Superior de Musica del

Pais Vasco
Nota: elaboracion propia

Asignaturas optativas

Historia del arte

Historia del arte y cultura andaluza
Patrimonio musical andaluz y espafiol

Historia del arte

Musica de otras culturas

Musica cinematografica

Performance y escena contemporanea
Escena lirica I-1I

Interpretacion dramatica

Arte, musica y percepcion

Dido y Eneas: texto, contexto y ecos
Historia de la 6pera

Musica y danza

Latin aplicado a la musica

La musica y las otras artes

Historia del arte

Encuentro entre las artes
Proyecto operistico [-IV

Danzas historicas

Dramatizacion

Coreografia y danza

Danza y baile tradicional de Galicia
Danza y baile tradicional general

Danza y musica en el mundo
Historia de la dpera

Musica e imagen

Historia de la danza
Habilidades escénicas
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Tabla 5
Asignaturas vinculadas al arte

Cultura, pen- Historia, filosofia, estética, teo- 44 15
samiento e ria/pensamiento de la interpreta-
historia cion, sociologia, cultura, arte criti-
ca
Optativas Arte, patrimonio, cultura, cine, 28 9

escena, danza, opera, drama, ima-

gen.
Nota: elaboracion propia

La Tabla 5 es el resultado de convertir en frecuencias los términos de busque-
da de las asignaturas que se exponen en las tablas anteriores de Cultura, pensa-
miento e historia, y Optativas. Asi pues, se observa que el 38,9% de las asignatu-
ras vinculadas al arte que el alumnado de Ensefianzas Artisticas Superiores de
Musica puede cursar a lo largo de sus estudios son optativas. Si se analiza por
resultados cribados, en los que se han obviado las asignaturas repetidas, este por-
centaje retrocede a un 37,5%. Auln asi, la mayoria de las que son obligatorias
(62,5% en datos cribados) son generalistas, como Historia de la musica o Estética,

y no abordan especificamente un tratamiento del arte.

Conclusiones

Entendemos por sinergia, aplicando el término al arte, a la suma de las distin-
tas disciplinas para obtener un resultado mayor. Todos los centros superiores de
musica del Estado Espafiol ofertan las asignaturas de la materia Cultura, pensa-
miento e historia, pero es dificil dilucidar hasta qué punto se consigue lo que el

Real Decreto 631/2010 indica sobre los graduados en musica:

Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pen-
samiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disci-
plinas musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con
una dimension multidisciplinar. (p. 48489)
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Seglin nuestras indagaciones, esto solo se ve reflejado en el apartado de opta-
tivas que, segiin normativa, son de eleccion voluntaria y so6lo pueden cursarse un
aflo. En la tabla nos limitamos a mencionar aquellas que se refieren a otras artes, y
habria que destacar que en muchos de los centros no constan. No obstante, las
asignaturas de historia del arte o de la dpera, son una clara evidencia de la forma-
cion global artistica en distintas disciplinas.

Es importante destacar que esta sinergia entre las artes no es cosa de vanguar-
dias, como se ha visto, las disciplinas artisticas han sido relacionadas a lo largo de
la historia desde incluso antes de su concepcidn artistica dentro de lo bello y el
estudio estético. Como dice Puelles (2005, p. 173): “el arte (...) es una invencién
no anterior a la génesis historica —a la produccion cultural— de la actitud estética”
y, por tanto, lo importante es el discurso, “no hay arte sin discurso; sin discurso y
sin la confluencia de factores practicos (...) capaces de dar génesis a ese producto
cultural al que llamamos «arte moderno», causa y efecto de las bellas artes”.

Sin embargo, parece que asistimos a una compartimentacion de los estudios
artisticos. Donde, vistos los planes de estudios, la practica instrumental toma el
peso del curriculum, pero descuida la sinergia que la propia musica genera con las
otras artes. Pese algiin caso anecdotico, la asignatura Historia del arte que hasta la
pasada ley educativa® se podia ver en los planes de estudio, ha desaparecido. Y
también adolecen nuestros centros de asignaturas que aborden desde la parte prac-
tica, los retos de representar obras de arte de indole mixta, de poner en marcha
proyectos con artistas de todo tipo. A esto se refieren Botella y Escorihuela (2018)
cuando dicen que “los estudiantes deben aprender a interactuar con la musica en
multiples situaciones” (p. 83).

Lo que es cierto, tal y como se ha visto en distintos autores, es que el analisis,
disfrute y comprension de las otras disciplinas artisticas, llevan al musico a una
mayor sensibilidad, a un entendimiento mayor de su posicidn social, frente al arte
y son generadoras de una ética artistica y profesional. El debate que nos ocupa es
si el musico debe nutrirse en sus estudios de la pintura, escultura, el actor, el escri-
tor, etc., tal y como parece que indican los propdsitos de la ley educativa, o si esto

debe darse de forma autonoma.

2 Ley Orgénica General del Sistema Educativo (LOGSE), de 3 de octubre de 1990.
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Esta idea se refuerza en diferentes ambitos, no solo en el de la educaciéon mu-
sical superior. Elichiry y Regatky (2010) ya reflexionan sobre el impacto de lo
artistico-estético en la estructura del conocimiento en relacion con el eje aprendi-
zaje-cognicion. Asi pues, abogan por que los centros propicien el desarrollo del
pensamiento creativo y reconocen en la experiencia artistica una base importante
para potenciarlo. Si lo que las autoras proponen para la escuela, lo extrapolamos a
nuestros conservatorios superiores, toma mucha mas fuerza, pues los diferentes
lenguajes artisticos (visual/corporal/ musical/teatral) constituyen sistemas simbo-
licos culturales que promueven posibilidades de expresion y comunicacion, en
solitario, pero mucho més cuando interactiian entre si como fendmenos dindmicos
simultaneos.

De acuerdo con Martinez et al. (2015) “la division en areas de conocimiento y
en departamentos de las disciplinas artisticas ha supuesto una fragmentacion tanto
de su aprendizaje como de su propia concepcion” (p. 179). Esto implica una bre-
cha entre las artes, que se podria adelgazar a través de un trabajo competencial y
una metodologia interdisciplinar.

Las limitaciones de la investigacion pasan por tener un acceso libre, directo y
transparente a todas las guias docentes de las asignaturas, cuyo documento es
esencial para delimitar el alcance de cada una de las disciplinas. No todas las ins-
tituciones analizadas tienen publicada esta informacion necesaria para llegar al
ultimo nivel de concrecidn curricular, asi pues, han sido las descripciones de los
planes de estudio y la normativa autondmica los escritos con los que han tenido
que trabajar los investigadores. En base a esto, un estudio futuro podria incidir en
una comparacion entre el curriculo y las guias docentes, ademas de un analisis
entre estos y el campo profesional del intérprete, para asi verificar las competen-
cias artisticas que necesita o no en su entorno laboral.

Con todo ello, estas lineas vienen a reclamar un espacio de confluencia entre
las artes, vistos los resultados desesperanzadores para el crecimiento artistico de
nuestros estudiantes, las instituciones superiores de ensefianza musical deben pro-
piciar ambientes de creatividad y no compartimentar la educacion artistica. Por
tanto, este estudio concluye la necesidad de acercar al alumnado superior de mu-

sica, especialmente el de los itinerarios de interpretacion, al mundo de las artes en
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general, como recurso educativo, y a través del fomento de las artes visuales, la
danza, la literatura y el uso del audiovisual. Incorporar todo este bagaje como he-
rramientas de trabajo y aprendizaje. La manipulacion de variados y diferentes
materiales de caracter artistico de forma interactiva e integrada, permitira el traba-
jo multi e interdisciplinar del alumnado, que podra experimentar el hecho artistico
de una manera global. Todo ello, a través de la intervencion en la formacién artis-
tica del alumnado desde multiples perspectivas vehiculadas en diferentes asigna-

turas teoricas y/o practicas.
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